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METOICA VASCA

ItMO.Y R\"o0. SeKor:
M iiY Illitstrzs SiiSoreh:

Seiiores:

Lengua riquisima, el primero y el mas valioso te-
soro linglistico de nuestra patria, llamaba Su llustrisi-
ma al Euskera en una ocasiéon (i), en la cual nos fue
sobremanera grato, reeibir de su pastoral solicitud las
primeras caricias, las primeras muestras de su amor
siempre de padre para con estos, que, aunque indignos,
son y se glorian da ser sus hijos, e hijos mimados, para
quienes guarda sus mas delicadas atenciones, sus mas
exquisitos cuidados, y los afectos més entrafiabl&s de
su bondadodisimo corazén.

Un afio ha que se dijeron, y todavia resuena en mis
oidos el eco de aquellas palabras, que tan Kal~Uefias
como son por una parte al pecho vasco, cada dia que

(I) En laveUiia &e) 15 de noviembre de eii «I Scimn*rio Oridiiur.



pasa por otra me van pareciendo mas exactas, c~da dia
mejor dichas.

Tesoro y riquisimo: he ahi lo que es nuestro Eus-
kera: venero inagotable, preciado filén, tesoro inex-
hausto, que, por mucho que de él se extraiga, siempre
guardaréa alguna piedra preciosa, que ofrecer,y con que
premiar los afanes del obrero, que a su explotacién se
dedique.

Obrero, aunque primerizo y escaso de fuerzas, de
esta mina, no pretendo mas que ensayar una cata, en
un punto nada mas de su dilatadisima zona explotable.
Este punto sera el de la métrica, o estructura mecéanica
de su versificacion.

El punto es casi inexplorado, y bien pudiera apro-
vechar los titulos, que este caracter le proporciona,
para aumentar los quilates de interésy atractivo, que
de por si pudiera tener; pero harto sera, que en el caso
presente puedan servir de disculpa por sus pocas luces
al disertante, y a vosotros, Sefiores, de un motivo mas
de benevolencia.



Las «ellas Artes, limo. Sr., tienen por objeto la reali-
zacion de lo bello, y se dividen en los dosgrandes gru-
pos de artes de reposo o plasticas y artes de movimiento.
I"s primeras enearnan la belleza, expresan lo bello,
realizando sus creaciones en el espacio, sin per se
tengan que ver nada con el tiempo, y son tres principa-
les: arquitectura» escultura y pintura; mientras que las
artes de movimiento realizan sus creaciones o0 expresan
la belleza sucesivamente, en movimiento, o lo que es lo
mismo, en ese lienzo no fijo, como el de las artes plas-
ticas, sino moavil, efimero, pasajero, que llamamos tiem-
po, siendo también tres: danza, musica y poesia.

Tan intimamente ligadas aparecen en la historia del
arte primitivo estas tres bellas artes, que jam as se sepa-
raba ninguna de ellas de las dos restantes. Cantando y
danzando, nos presentan las Escrituras Santas a Mana
hermana de Moisésy alas mujeres de Israel, en ia accion
de gracias por el transito del Mar Rojo (Exod. xv-20ij:
cantando también y danzando, recibian las hijas de las
ciudades de Israel a Saul, cuando, vencedor de los filis-
teos,retesaba de los campos de batalla (i Reg. xviii-7-8):
los famosos coros griegos recibieron este nombre no del
oficio de cantar, que también tenian, sino mas bien del
danzar (tal significaba la palabra Xox4a), que no menos
les competia: las pastorales vascas, tan parecidas en al-
gunos extremos al teatro griego, han considerado inse*
parables a las tres artes de la poesia, muasicay orquésti-
ca: Sofocles bailaba en la representacion de sus trage-



dias. Aristidcs dice que el baile es indispensable para el
efecto de la oda: en todos los tiempos rapsodasy bardos,
juglares y escaldas acompafiaban la invencién con el
cantoy el baile. Tan intimo era este consorcio, y hasta
tal grado llegaba, que una misma nomenclatura técnica
fué comun a todas tres,y aun en nuestros dias una ter-
minologia puramente orchestica es la que se usa en
asuntos de ritmo sea musical sea poético.

Existe en el hombre una facultad o conjunto de
facultades, de que no gozan los seres, a quienes el
Autor de la naturaleza no plugo dotar de ra20n, una
facultad, cuyo nombre es ™ to, sentido estéticoyy su fun-
cién propia, como su nombre lo indica, el sentir, perci-
bir, gustar la belleza.

Mucho se ha cscrito y en muy diversos scntidcks
sobre el concepto que encierra la palabra belleza: mien-
tras la filosofia cristiana, de consuno con la Teologia,
en persecucion del ideal, alz6 su vuelo,y se remonté
hasta la fuente, manantial y arquetipo de toda belleza,
gue es Dios, la escuela sensualista abatié el suyo, hasta
hundirse en el fango, donde todos los vicios se revuel-
can, y hallan pasto todas las concupiscencias y los ins-
tintos mas bajos del hombre.

Dios es labelleza, y las demas cosas bellas io son en
cuanto que participan de EIl, han dicho los primeros; ia
esencia de la belleza estd en el placer, han dicho los se-
gundos,y cuanto se oponga al placer, deja de ser bello,
aunque se llame Dios. Esto han dicho los insensatos,
sin tener en cuenta, que, si™un propia confesién, una
de la« fuentes mas principales de belleza es la unidad



en la variedad, la proporcién, c] orden; y el orden su-
premo es, que lo inferior se someta a lo que Ic es supu*-
rior, la criatura al Creador, y la belleza caduca a la eter-
na, de tal manera que deje de ser bello, y sea deforme
todo aquello, que de algin modo contradiga,y no esté
conforme con la belleza primera, inlinita, con la belleza

por esencia, que es Dios.

El orden ha sido definido por la Escoléastica, dicien-
do, que es la disposicion de diversos objetos en sii
lugar correspondiente; definicién de la cual se deduce,
gue el entendimiento humano no concibe el orden sino
en la division, diversidad, multiplicidad, o lo que es
lo mismo, en la variedad; aunque no en una variedad
de objetos dislocados, desperdigados, ni tampoco re-
vueltos en desordenado tropel, o hacinados en informe
monton, sino enlazadosy relacionados los unos con los
otros, dispuestos, como reza la definicién, cada cual en
su lugar, reducidos, en una palabra, a cierta unidad.

KsXo mismo viene a ser el orden en las artes; la
recta disposicién de los diversos elementos, que consti-
tuyen la obra de arte, en tal forma que cada cual ocu-
pe su lugar: orden, que en las artes plasikas se llamara
armonia, proporcion, y en las de movimiento se deno
minarda ritmo.

No serda, por tanto, cosa que ofrezca gran dificultad
el dar una definicién, siquiera sea algo genérica, del
ritmo. El ritmo es el orden en e; movimifnlo o el ars hene
movendi, que dijo el dguila de Hipona: lo que algo di-
luido segun las nociones, que acabamos de dar acerca
delorden, quiere decir, la acertada disposicion de los mo-



vimientes parciales enlazandolos, relacionandolos entre
si y reduciéndolos a cierta unidad.

Requiérese, pues, para que el sentido estético pueda
percibir el ritmo, primero, dividir el movimiento en por-
ciones, periodos, frascss, incisos, y reducirlos después a
cierta unidad, haciendo circular por aquella serie de
movimientos yuxtapuestos un soplo de vida, un princi-
pio vital, esc qidd especial, capaz de reducirlos a un
solo ser.

Por esto no <s ritmico, mas bien es mondétono, el no
por eso menos suave ruido, que hace el agua de una fuen-
te, cuando a cafio abierto viene a cacr en el estanque;
como no lo «on tampoco los chasquidos producidos por
las goteras, que poco a poco van formando las estalac-
titas de las grutasy cavernas, puesto que las intermi-
tencias, eon que una tras otra dejan caer las gotas de
agua, son suficienieo a que, para cuando se sienta un
chasquido, se haya borrado la impresion producida en
el oido por el chasquido precedente. En el primer caso
el ruido es demasiado continuo, en el segundo dema-
siado discreto: en el primero hay falta de separacion, en
el st*undo hay més bien falta de unidad. Estas dos
condiciones se hallan admirablemente hermanadas en
el galopar del caballo, que por el mismo hecho viene a
constituir un movimiento perfectamente ritmico.

Pero, penetrando algo mas adentro, <qué es lo que
da la sensacion de unidad a esa serie de movimientos,
ruidos o sonidos™ Cual es la corriente misteriosa, el
alma singular capaz de dar unidad y vida a esa serie
de 4tomos y elementos, de por si inertes” No hay por



qué decir, que eso que llamamos corriente misteriosa,
no es nada sustantivo. Es un accidente, que dentro de
las categorias de AristoOteles, tiene su lugar en la casilla
de las relaciones. una relacién y he ahi por qué es
ei hombre, ser dotado de entendimiento, el Gnico capaz
de percibir el ritmo: es una relacién de mutua depen-
dencia, y complemento mutuo, que existe entre dos
divisiones del movimiento o entre dos sonidos de una
melodia: es la relacion, que existe entre el alzar del pie
y el ponerlo en el suelo, alzar y poner, que son el uno
complemento del otro, de tal modo que entre ambos
vienen a formar la unidad ritmica paso: es la sucesion
de las arsis 'y de las Usis™ que en e) ilujo de las silabas
significan lo que la proiisis y la apddosis en el de los
miembros de un periodo, y de cuya unidn resulta la
infima unidad ritmica llamada pie™ del mismo modo
que, de la union de la proétasisy la apodosisy fluye la uni-
dad también ritmica llamada periodo.

Hay una ley en lo mas intimo del ser humano, y
en las entrafias mismas de la naturaleza, una ley que
regula este flujo o sucesién de las icsis, y segun la cual,
para que esta suecesién sea agradable,y produzca sen-
sacion de placer, es menester que no haya dos tisis se-
guidas, sino que ha de haber algin arsis entre ellas,
aunque las arsis a su vez no pueden pasar de dos.
De donde se deriva naturalmente la division del ritmo
en binario y ternario, llaméandose binario, al ritmo en
que las tesis se suceden de dos en dos, y ternario a
aquel otro en que dicha succesion es de tres en tres.

Esta ordenacion y buen eoncierfo produce en el
hombre una sensacion de gozo, bienestar y contenta-



miento tan pronunciada, cuanto el desconcierto y la
falta de orden es causa de disgusto y desazon- Y no es
que ello sea efecto de la educacién, ni mucho menos
del convencionalismo: es que desde ej principio hizo
Dios todas las cosas tn numero, pondere et me”sura, al
mismo tiempo que depositaba en el seno de todas las
criaturas el instinto dei orden y de la proporciéon, segln
la escala que en la creacién le asignara. En aias de ese
instinto el hombre es capaz, no solo del sentir, hacerse
cargo y analizar ritmos ya existentes, sino también de
formar otros nuevos que no existian.

Ks inni~ble que en el desarrollo de dicha facultad
han llegado algunas razas a unos extremos a donde no
han llegado otras, y aun dentro de cada raza la poseen
en mayor grado de perfeccibn unos individuos que
otros,

Y ya que de poética vasca vamos a tratar, no
tara de mas el hacer constar que nuestro pueblo ha
llegado en punto a instinto ritmico a un grado de des-
arrollo tan elevado, que del ritmoy de la musica ha
hecho uno como ambiente, en que vive de continuo,
sin poder prescindir de él, ni siquiera en las faenas del
mar, del campo y del taller.

Proverbiales son las extraordinarias dotes con que d
Autor de la naturaleza le colmé para el cultivo del di-
vino arte, y no son menos conocidas de propiosy ex-
trafios sus nada comunes aficiones coreograficas; artes
ambas a dos. que tan caracteristicas del pueblo vasco
las juzgd el tristemente célebre Voltaire, que no se le
ocurrié nada mas expresivo, para dar una definicion de

es-



n

el, como d decir que ti'! vasco es “~un pequefio pais,
cuyos habllantes cantan, saltan y danzan en el alio de
lob Pirineos al son de un ritmo originalisimo*.

Pero si de la musicay la danza pasamos a la ter-
cera de las artes de movimiento, que es la poesia, nos
vemos precisados a confesar, que esta es muy pobre en
el pueblo vasco: puede decirse que hasta Axular ape-
ras hemos tenido literatura, si se exceptla la estricta-
mente popular, la anénima,

Muchos son los afios, que desde Axular han trans-
currido. pero atendido lo dificultoso de la labor de
nuestros escritores, que mas que de itnitacion parece
de creacion, méas que copia semeja original» no es poco
lo que se ha llevado a cabo.

Hoy, gracias a Dias, podemos decir que nos halla-
mos en pleno periodo de ebullicibn. Mucho es todavia
lo que nos queda por hacer: nos falta todavia el Dante,
el Mistral, el Verdaguer, nos lalta el genio, que con los
sillares reunidos vaya levantando y dé gloriosa cima al
edificio; pero el genio no se hara esperar, su germen
vive y palpita en el seno de esta evoluciéon, que lo va
fomentando, porque eomo dice Balmes, los genios no
son los que hacen la evolucion, son ellos mas bien su
fruto» su producto, el verbo que fija su expresion de-
finitiva.

Pero mientras llega el genio, que ha de traer el dia
esplendoroso, el desarrollo plenoy completo» seanos
permitido hacer un pequefio recorrido por los que pu-
diérarnos llamar los albores y los origenes, al mismo
tiempo que nos complacemos ante la perspectiva del



camino y la trayectoria, que ha de recorrer d sol,
trayectoria y camino, que necesariamente han de ser

impueiitos por aquel origen y aquellos albores.

Nos referimos a la poesia popular, la desdefiada
poesia de los kv/>/arts o bertsohiris, tan injustamente
despreciada de muchos de nuestros caitos, no menos
qgque lo era de los trovadores cortesanos el ronumce cas-
tellano, que era sin embargo, por su arraigo en el pue-
blo, el llamado a constituir el metro, que mas apropia-
damente pudiera llamarse metro nacional.

Tal ocurre, aunque en parte nada mas, con lains-
titucion verdaderamente popular, si las hay, de nues™
tros improvisadores, testimonio viviente a una con la
mausica y la danza vascas de las apreciables condicio-
nes artisticas del vasco, a la par que ella sola es prueba
palmaria de la Hexibilidad y corte verdaderamente pri-
mitivos de su habla.

Porque no es la abundancia del consonante lo Uni-
co, que caracteriza al Euskera en este punto inleresan-
tisimo de su facilidad para la versificacién. En el idioma
de Cervantes, por méas que io supusiéramos montado
con arreglo a un sistema perfectamente suhjativo, por
mas que el poeta hallara en él hecho el consonante,
aun estaria éste muy lejos do improvisar como nuestro
kopl~ri, estafia digo muy lejos de poder exponer su
pensamiento en ci lenguaje torneado del verso, no por
otro motivo sino por faltarle al castellano la flexibilidad
ritmica, tan caracteristica de las lenguas antiguas como
el latin, el griego y el sanscrito, y que tan admirable-
mente se conserva en la lengua de los vascos.



En efecto, ) dominio despotico, centralizador e in-
flexible. que en las lenguas neo-latinas el acento pro-
sodico ejerce sobre los silabas atonas llega a tal punto,
gue ha desterrado de ellas c”i todo acento secundario,
ese acento secundario, que, cual si fuese un poder in-
termedio, sirve de verdadero freno (tal significa el nom-
bre que los hebreos dan a) acento secundario) contra
los desmanes del principal, cuya absorcién centralista
llega de lo contrario a chupar la vida de las silabas
atonas, hasta reducirlas a la afonia, aunque en la escri-
tura perseveran sus despojos.

Victimas de semejante dominio son las silabas, so-
bre lodo las finales, que tantisimas palabras latinas, al
pasar a) caudal Iéxico dei castellano, las han perdido
enteramente; por eso ei amare de los latinos para el
castellano es amar; cumulare, colmar; liheratus, librado;
calidus, caldo;fide, fe, videre, viy, audire, oir, etc. Victi-
ma también de ese dominio y de esa influencia avasa-
lladora del acento, es el ritmo del verso, en el cual no
consiente que la tesis recaiga sobre otra silaba, que no
sea la ténica, siendo asi ocasion de que, o todas las te-
sis recaigan sobre las ténicas, y asi el verso resulte mo-
nétono, o algunas cuando menos no lo hagan, viniendo
asi a resultar un ritmo incompleto, ilégjco, extremo este
sin embargo mé&s aceptable que el primero en cuestio-
nes de estética 'y buen sonido.

He ahi indicada la diferencia capital, que al Kuske-
ra separa de las neo-latinas, en punto a adaptabilidad
para la versificacion: su caracter acentual, inflexible,
impetuoso, enérgico en las segundas, ductil por el con-
trario y flexible en el primero, ductilidad y flexibilidad.



que hace, que asi como (lo ae estorban en la prosa el
acento oratorio y el prosédico, tampoco se estorben en
el verso este y el proceso ritmico, invadiendo campos,
gue no son meno.s deslindados e independientes que
los de ambos acentos oratorio y prosodico en el dis-
curso, o eiritmo oratorio y el musical en el canto.

De este modo el kcplari™ Ubre de la preocupacién y
pesadilla del acento prosddico, no tiene que ocuparse
mas que de la rima, que el lenguaje casi se la da hecha,
y de la acertada combinacion de los pies ritmicos, tra-
bajo, que, si en lo que a la cantidad se refiere, se lle\'a
a cabo con el descuido con que el poeta popular pro-
cede, resulta enteramente facil y hacedero.

A pesar de ser dos ideas enteramente distintas, andan
tan entremezcladas las de tesis y acento, que no estara
de méas nos detengamos un tanto sobre el particular.

Como todos saben, distinguianse las vocales latinas,
no solo por el timbre y el tono que cada una tenia, sino
también por la cantidad o por razén del tiempo, que se
invertia en su emision: habia vocales, y consiguiente-
mente también silabas, cuya cantidad servia de unidad
de tiempo, y se llamaban breves, y otras cuya emisién
requeria doble tiempo que el de las breves y estas lle-
vaban el nombre de ;ar/as.

Ahora bien, en la distribucién de las arsisy las te-
sis dentro del verso, puesta la segunda en la alternativa
de recaer en silaba larga o breve, era natural, que por
su tendencia al reposo y a retardar, optase con preferen-
cia por la silaba larga, con lo cual reduciase la versifi-
cacion latina, a combinar las silabas largas y breves



en tal forma, que a la tesis correspondieran ”as pri-
meras.

Pero con el acontecimiento politico de la transla-
cién del trono de los Césares a Bizancio, coincidié otro
acontecimiento linguistico, que hizo época en los fastos
de la historia de las literaturas, como aquel hiciera en
los de la politica. A esas fechas desaparece de la con-
versacion corriente la prosodia de las vocales, perdién-
dose su pronunciacion larga y breve. Cambia asimismo
de naturaleza el acento: de ténicoy melddico, que hasta
entonces habia sido, se vuelve enérgico, intensivo. Fué
esteun hecho verdaderamenie transcendental y de suma
importancift para la manera de ser de la versificacion,
que por ello quedd completamente cambiada y trans-
mutada en otra de la que fuera hasta entonces.

Al desaparecer la caiUidad de las silabas, diéronse
priesa los poetas por buscar algo que sustituyera a la
silaba larga en su funcién de servir de asiento a la tesis.
Hallése el sustituto en la silaba acentuada, sea por la
mutua relacion, que en la lengua latina existia entre la
silaba larga y la tonica, sea porque la mayor intensi-
dad, con que ya se empezdé a pronunciar, le daba cier-
to colorido de mayor duracién o cantidad larga.

De esta manera la concurrencia de la tesis y el
acento en la misma silaba, que antes ni se buscaba ni
se rehuia, sino que era una coincidencia accidental, em-
pez6 a ser buscada de intentoy ptr se. De donde resul-
td, que el ritmo poético, que hasta entonces se mecia
en una esfera completamente independiente del ritmo
acentual prosddico, llegé a ser su esclavo, haciéndose
de la tesis un satélite y compafiero inseparable de la



silaba acentuada: con lo cual se di6 pie para que a la
tesis se le con Tundiera con la mayor intensidad, y por
eso se le denominara, ora tesis, ora también ofuer-
te~contra todo lo que parecc debia de acontecer, sien-
do esta de tiempo fuerte una denominacién, que dice
mucho mejor con la idea de empuje y enci®ia, que en
si encierra, no la tesis sino el arsis.

De aquella fecha datan tantos himnos de la Iglesia,
que, a pesar de su parecido de lenguaje con las inspi-
raciones del arte clasico, tanto se diferencian de ellas
en la estructura mecéanica del verso. Es que hasta aque-
lia fecha en la versificacion se habia prescindido del
acento, pero desde entonces quedaba este erigido en ele-
mento capital y constante de la versificacion del latin,
ya decadente, y de las lenguas neolatinas o romances™
hijas del latin.

De los romances he dicho para que nadie crea, que
en estas evoluciones y transformaciones, que acabamos
de esbozar a grandes ra”os, incluimos en modo alguno
al Kuskera, de cuyo acento, si bien no se puede asegu-
rar, que sea como el del latin y el griego antiguos (por
desconocerse la naturale/”a del de éstos), si podemos
certificar, porque lo palpamos, que dista ioto codo de
ser como el de las lenguas latinoides, por lo cual su
versificacion no debe, no puede en modo alguno ser
tratada como la de estas.

Esto mismo que acabamos de decir, se oye de labios
de muchos vascoéfilos: «la versificacion vasca estd por
descubrirse, dicen, porque el Euskera no tiene acento
como lo tiene el castellano*. Tesis muy verdadera por



cierto, si bien 'a razén, en que se la pretende apoyar,
adolece de un doble vicio: if el de fundarse en el falso
supuesto, de que toda versificacion debe de cimentarse
sobre el acento, y 2 ° que el Kuskera carezca de acento.
Lo primero es falso por demasiado universal, como lo
prueba el hecho de que, tanto en griego como latin, el
accnto no era tenido en cuenta para la versificacion: y
lo sequndo tampoco es verdadero, si se toma tal como
suena.

Los que esto han dicho, quizads se hayan funda-
do en el hecho experimental siguiente; se observa,
que las palabras castellanas suenan de un modo muy
distinto en boca de un va.sco, cuando las pronuncia a
su modo, de lo que suenan en bocade un castellano,y
viceversa. Jaimfioikéa dicc el castellano, acentuando la
silaba ko con todo el pesu e intensidad, con que acos-
tumbra cargar las téfiicas al hablar en su lengua; pro-
nuncia esa misma palabra el vascongado, pero de una
manera tan dilerente,y con accntos tan ligeros» que,
contrastados con cl del primero, desaparecen, y parece
gue no son; y sin proceder a un examen dlterior, han
asentado la proposicion, falsa a priori y a posteriori®
de que el vasco no acentlua y el Euskera carece de
acento.

Falsa digo a priori, porque no puedo haber lengua
que carezca de accnto.

KS un postulado admitido por todos cuantos al es-
tudio del lenguaje se dedican, el de que este se halla
sometido a la ley del ritmo binario y ternario, segln
la cual, el habla es un flujo continuo de arsisy tesis.



silabas atonas y ténicas, que se suceden siempre de tal
manera, que nunca hay inmediatas una en pos de otra
dos tesis o dis ténicas, ni tampoco mas de dos arsis o
dos silabas atonas.

«Sin el acento, dice Dom Pothier, todos los elemen-
tos, que forman una palabra, no serian mas que soni-
dos yuxtapuestos, sin ninguna razon de enlace, unién
o dependencia entre si», porque el acento es a una pa-
labra, afiade Sufiol, «como la clave, que uney sostiene
los diversos arcos dcl puente», o como dijo Benloew «el
resplandor, que brilla sobre una de las silabas, pero que
ilumina con su luz a todas las otras».

La experiencia nos esta diciendo, que el vasco,
cuando habla, no pronuncia todas las silabas con la
misma intensidad, sino que esta y aun el tono, con que
las pronuncia, es diferente de unas a otras, por lo cual
hay algunas, que sobresalen o tienen sobre las demas
un relieve mayor, que se llama acento.

Es el habla una melodia, que de una manera pare-
cida a las melodias cantadas tiene su intensidad y su
lono: al hablar, sube y baja la voz, ora recorriendo con
Taplaaz intervalos extremadumenle cercanos, ora proce-
diendo por saltos de cuirta y quinta, aunque sin salirse
de la gama dentro de la cual le es dado moverse. Pero
no es esto solo. En esc recorrido, que la voz emprende,
obsérvase continuamente como que topa con una difi®
cuitad, un tropiezo, y se apresta a pa.sarlo, hacicndo un
esfuerzo mayor, o imprimiéndose a si propia un pe-
quefio aumento de intensidad.

Existen, pues, en el discurso el tono y la intensi-



dad, tono e intensidad, que no son uniformes en
todo el proceso de la oraciéon, sino que tienen sus
resaltes, sus relieves, sus aumentos: relieves, aumen-
tos y resaltes, que reciben el nombre de acento. De
lo cual claramente se desprende que en el discurso
existe un doble acento: tonico el uno y enéi®ico el
otro.

En la oracion tiene cada palabra su entonacion e
intensidad propia, peculiar: y la que a todas sobrepuja
en impoitancia, la tiene mas pronunciada, mas salien-
te, méas solemne, por lo cual recibe el nombre de pa-
labra acentuada, del mismo modo que se denomina
silaba acentuada, a la que sobresale entre todas las de
una palabra. KI primer género de acentos denominase
oraiorii), mientras al segundo se le llama prosédico,
como pudiera llamarsele silabico.

Poeo estudiado es todavia el acento inelédico o to-
nico, pero creo, sin embargo, que desde luego se puede
asentar, que no siempre anda acorde con el intensivo,
pues con frecuencia acontece ser mas aguda que otra
una silaba que es menos enérgica y otra, por el contra-
rio, es menos aguda a pesar de >%r mas enérgica. Creo
asimismo, que el elemento tdnico o melddico juega un
papel muy importante en el acento oratorio.

Esta doctrina general sobre el acento, que se coUje
del caracter de un todo organico musicaly de melo-
dia, que al discurso le atribuimos, tiene un cabal y
exacto cumplitniento en el Euskera. Y, en efecto, lejos
de ser cierto, que en Euskera no existe el acento, cual-
quiera puede apreciar en el habla del vasco un doble



acento; ténico, musical o melddico el uno y cnérgico o
intensivo ei otro.

En todas las lenguas existe, al hablar, es« melodia
de la que antes hablabamos; pero por ser dicho caréacter
melédico mayory mas pronunciado en unas quv en
otras» a algunas se ha denominado con ci apelativo de
lenguas musicales. Mucho se ha dicho de la dulzura
del dialecto jrinico en Grecia: en lItalia es ponderado lo
sonoro y armonioso del hablar toscano: y <quién no dis-
tingue, aparte de su fonetismo peculiar, por su musica
el habla de las diversas regiones de Espafia?

Entre los dialectos del Euskera hay también $us
altos y bajos, sus diferencias mas o menos notables,
pero de todos en general se puede asegurar, (y esto lo
notan mejor los extrafios)» de todos puede decirse, que
son eminentemente musicales. Son tantas y tan dulces
las inflexiones de sus interrogantes, admirativos y de-
mas accidentes del Icnguaji;, que, como dice un escritor
extranjero, al oir aquel acento cantante, creydrase es-
cuchar estrofas medidas y rimadas, una especie de
musica, dulce sobremanera, en que las voces de los
varones se atenlan hasta parecer voces de nifios».

Pues si tan notable se manifiesta ei acento musical
o melddico en el Kuskera, ~qué diremos del intensivo.”

Variedades dialectales se podran encontrar, en las
cuales e) acento ha venido a perder lodo su caracter,
hasta llegar a asemejarse completamente con el de los
erderas. Nuestro oido por Gtrapme, atrofiado en mayor
o menor escala por el acento de las lenguas latinoi-
des, no es seguramente *el mejor juez para emitir un
juicio ni para definir sin apelacién sobre el caracter



peculiar del acento intensivo dcl ?:uskera. La Fonética
experimental creo que es la Unica, que con autoridad
inapelable pueda dar un fallo sobre el particular, v,
cuando llegue a registrarse o impresionarse por los pro-
cedifnientes hoy existentes la palabra de nuestros ba-
serritarras, entonces serd cuimdo mas certeramente se
podra emitir un juicio sobre ese elemento quasi cspin-
tuaJ de nuestra lengua. Mientras tanto, sin embargo,
no estara de mas, que cada cual aporte para este estu-
dio lo poco o mucho, que sus observaciones le hayan
sugerido.

Los retdricos, siguiendo a los grandes preceptistas
del bien decir, eomo Quintiliano y Cicerdn, establecen,
gue cada palabra latina tiene un solo acento, «nec plus
una*. El maestro Azkue, hablando del acento del
Euskera, establece que cada palabra compuesta tiene
tantas acentos cuantos son los componentes-

Para el latin, por tanto, cada palabra, sea simple
sea compuesta, tiene un solo acento; para el Euskera
cada palabra simple tiene uno solo, mas la compuesta
tantos, cuantas sean las sin)pies de que consta. Es de-
cir. que en latin, (y lo mismo puede decirse de su deri-
vado el castellano), cuando los vocablos simplesse jun-
tan en un compuesto, solamente permanece uno de sus
acentos, perdiéndose los restantes; mientras que en Eus-
kera permanecen todos, aun cuando es uno el que so-
bresale y da unidad a la palabra.

Trae un autor (i) a este prop6sito un parecido muy
expresivo y muy acertado ala vez. «En todo polisilabo,

(t) M«nd« Bijaftno; «L» a«»ci«dtl ve»o>



dice, destaca siempre uoa silaba, en torno de la cual se
agrupan las restantes, como en tiempos antiguos se
agrupaban las pobres viviendas en lomo de) caslillo
gue las dominaba y defendia. En dicha silaba reside lo
esencial de la palabra y por uso se acentla; las otras
reciben la ley y por eso permanecen atonas*.

Es la eterna concepcion centralista del poder: la t6-
nica es el castillo del sefior; las atonas son las misera-
bles viviendas: la ténica, lo esencial, las atonas, meros
accesorios: la ténica eleva la voz y dicta la ley, las ato-
nas sumisamente la reciben sin atreverle a resollar.

El vasco lo ha considerado de un modo mas libre
y autonomista, y asi, si deja asentado en eada pala-
bra compuesta un acento dominante, no niega sin em-
bargo su representacion, su voz y voto, a las pequefas
unidades, que se congregan en su derredor, para cons-
tituir esa diminuta republica, que tal podemos llamar a
la palabra compuesta.

Pcro hay mas todavia.

Existen en Euskera vocales largas, que, experimen-
tando en la primera parte de su emision el aumento de
intensidad o tono, que llamamos acento, en su segunda
parle sufren una disminucidn; son por tanto ténicas en
su primera parte y atonas en la segunda, o, como dirian
otros, hay en ellas combinacién de dos acentos: agudo
el primero y grave el s~undo, combinacién que re-
cibe el nombre de acento circunflejo.

En virtud del hecho registrado por Azkue, de que
las palabras compuestas tienen tantos acentos como
componentes, ocurre con frecuencia, que se encuentran



dos acentos inmediatamente uno en pos de otro, sur-
giendo de aqui un conflicto, un choque entre este hecho
y la ley dcl ritmo natural, que no permite dos tesis se-
guidas, dos accntos seguidos.

Un observador de oido medianamente delicado,
puede observar como el Easkera ha sorteado estos
escollos. Alalia, da doblevalor a la primera vocal acen
tuada, y, después de acentuar su primera mitad, dismi-
nuye de intensidad en la segunda, intercalando de esle
modo un arsis entre las dos iesis. Obsérvese por ejem-
plo cémo pronuncia el vasco el nombre de madre en la
oracion;«for dator?— -~a>(«quién viene?— La madre*):
no emrte el vocablo de tal modo que suene tima, ni
tampoco <omi\ sino que alai™a la primerasilaba en doble
aa, y, acentuando la primera de las dos aa, disminuye
la intensidady el tono en la segunda, y después de este
intervalo carga con nuevo brio sobre la silaba final «rf,
de tal modo, que el nombre completo viene a sonar

=<W . Lo que de ama queda dicho puede repetirse
de gizona, ckafi, a\ta, ari, dixeé, ortxé, etC-

Y he aqui dondey cémo encontramos en el Euskera
dos elementos, que con el latin y el griego antiguo los
creiamos desaparecidos- Tales son el acento circun-
flejo, y, como consecuencia necesaria, la cantidad de
las vocales, puesto que el acento circunflejo, como
acento doble que es, no cabe sino en una vocal larga
0 en un diptongo.

Fendmenos son estos, que en algunas variedades dia-
lectales quizas se presentan muy paliados, pero que en
las comarcas de Goizueta, Uyarzun y sus contornos los
observamos perfectamente, asi como los observan to-



dos aquellos, a quienes sorprende la especial enionacion
musical, que en el hab”a de dichos pueblos so advierte:
entonacion, que* sin disputa les da cl acento circunificjo
de todas sus palabras, que, siendo agudos, reciben el ar-
ticulo o limilalivo ~d u otro sufijo monosilabico acen-
tuado, o en las cuales por cualquiera otra circunstancia
hay un encuentro de dos ténicas inmediatas.

Ksperamos con verdadero interés, que las pruebas
de la fonética experimentaly el atlas lingCistico ven-
gan cuanto antes a registrar estos fenémenos, que aqui
no hacemos mas que anotar ligeramente.

Prosiguiendo la materia del acento, nota Azkue
muy acertadamente, que, comparado con cl de las len-
guas modernas, nuestro acento es mucho mas suave,
mucho mas flexible (bigunagoa). Observacidén atinadisi-
ma hasta en sus menores detalles.

En efecto es cl hablar vasco en su tono y en su
intensidad mucho mas flexible que el hablar de los
idiomas modernos: tan flexible como nos figuramos cl
habla latino y griego antiguos, cuyo acento intensivo *
nunca fué un estorbo, como el de las modernas lenguas,
al ritmo poético, a ese ritmo, que, ajeno a )a fuerzay a
la intensidad, como medida que es del movimiento,
hace relacion solamente al tiempo que en él se invierte,
o sea k> que los clasicos dieron en llamar la cantidad
de las silabas. No es, no, el acento del hablar del vasco
tan inflexible, que aprisione,y no deje desarrollarse li-
bremente al ritmo poético, asi como también al ritmo
masical. Ambos ritmos son en Euskera completamcnt«
independientes dcl acento, y aqui creemos es donde



cuadra perfeclisimamentc la frase, de que cq Euskera
no hay aconto, porque los acentos del Euskera, con ser
vctxiadcrosy muy pcrceptiblw>, sin embaido para el rit-
mo tanto poético como musical, para el poetay mausico
como tales, son como si no fuesen, no son, no existen.

Miremos de lo contrario el proceder, que nuestros
poetas, nuestros koplaria y nuestra mdasica, nuastra de-
licadisima musica, han seguido con respecto a las sila-
bas de una palabra. Sin que ello repugne en modo al-
guno al oido, observaremos que tiin pronto hacen caer
la tesis musical o poética en una silaba acentuada como
en una atona: observaremos como los sufijos -tj,
que jjon acentuados, tan pronto estan al fin de un verso
acatalcctico o grave, como de un cataléctico o agudo,
y la silaba dcr de eder™ que lambicn es acentuada, tan
pronto esta en arsis como en tesis

Por lo cual nos causa verdadera extrafie™a, que al-
gunos se lamenten tan amargamente de que las poetas
no tengan mas en cuenta al acento. Si los poetas, (y lo
mistno puede decirse de los musicos), si los poetas no
tienen mas cuenta del acento, es a nuestro entender,
porque no hay motivo para ello: que no es el Euskera
lengua como los rofnances, para que su verso se base
sobre el acento. Ténganlo norabuena ellos, que asi
obraran segln su propio genio: el Euskera no lo tiene,
porque, si es diferente de los romances en otros pantos,
no lo es menos en este del caracter acentual.

Una vez desligado del acetUo el verso vasco, ven-
gamos al punto del nimero de silaba«, que es con el



acento la doble base, en que descansa cl artificio del
verso castcllano-

l.a versificacion es la artistica distribucién de una
obra poética en porciones iguales o simétricas y de di-
mensiones definidas. Cada una de estas porciones llama-
se verso™ en tal forma que este viene a ser un periodo
ritmico de una medida constante, igual y bien determi-
nada de tiempo.

Esta medida constante e igual a si misma del verso,
conseguiase en las lenguas clasicas con una exactitud,
si hemos de creer a ciertos autores, casi matematica, por
medio de la unidad que era el pie, lo mismo que por
medio del metro o la vara obtiénese la regularidad y
simetria entre dos cuerpos”™o partes de un edificio.

Las lenguas modernas han sustituido a la unidad-pie
la unidad-silaba, basdndose para ello en la isocronia de
éstas, o en que el tiempo invertido en su emision, o la can-
tidad de cada una de ellas es constante y siempre igual.

Al asentar la existencia del acento circunflejo en
el Kuskera, hemos asentado también y consecuente-
mente la de vocales largas y breves. La pronunciacién,
por otra parte, de un diptongo y la de una silaba, en
gue a una vocal siguen dos consonantes, esta fuera
de duda, que requiere mas tiempo que la de otra, en la
cual no concurre semejante circunstancia o es vocal
no dipton™o. Con lo cual creo que se prueba suficiente-
mente la falla de isocronia de las silabas del Euskera:
procede, pues, rechazar el sistema de )a silaba-unidad
de la medida del verso, y consiguientemente también el
sistema del niumero de silabas como base real y sélida
de la versificacién vasca.



Ksta consecuencia, que ataca en su raiz a la moder-
UM concepcion atomista del verso, se deriva no sola-
ment»; de la naturaleza de la silaba cuskérica, sino tam-
bién del mismo examen del veiSo vasco, tal como lo ha
practicado el estro popular.

Obscrvase en efecto, que, con una misma masica y
una misma medida de tiempo, se cantan los versos de
dos estrofas, cuyo nimero de silabas, sin embargo, no
es el mismo, sino que varia en una, dos o tres: lo cUal
es una prueba evidente, de que aquellos versos son is”
cronos,aunque su nimero de silabas no sea igual. Dedu-
cese de aqui, que la unidad métrica de aquel verso no
es la silaba, que aquel verso no se mide por silabas,
sino valiéndose de otra unidrfd, en la cual, por preci-
sion, dos silabas equivalgan a una, y una equivalga a
dos. Es decir, que nos hallamos en pleno terreno, en que
la cantidad sildbica es variable, y en el cual no se pue-
de prescindir de tomar por unidad métrica el pie rilmi*
€0, pues en é) Unicamente es donde dos breves valen
porufia larga, y el espondeo por ejemplo (pie de dos
largas) equivale al dactilo (pie de lai™a y dos breves).

Véanse a eiste propésito las distintas versiones del canto
popular «Uso suria, efazu*, y se observara, cOmo apenas
hay dos versiones, que coincidan, y dentro de cada una
como apenas hay dos versos, que consten de un mismo
nimero de silabas; y sin embargo ello no impide que
sea cantado en nuestras aldeas, y aun en nuestros sa-
lones, sin que aun el oido mas exigente le encuentre fal-
ta ni redundancia de ningln género. Y contodo salta a
la vista, que aquellos versos w comian”™ como suele de-
cirse en las escuelas, si se mira al nimero de silabas;



gue si atendemos a los pies ritmicos, observaremos que
ios de cada verso de esta lindisima poesia forman un
conjunto de cuatro, oiendo el cuarto tmnoado o

4ey por lo cual viene a ser un teirapodio dncHiico 6*t;a-

Es de tocio punto innegable, que, sin rechazar la
unidad-silabu y sin reeurrir a la unidad-pie, no se pue-
den comprender fendmenos, como el que acabamos de
apuntar, ni dar tampoco explicacion satisfactoria de
muchas combinaciones de versos, que nos son por otra
parte completamente familiares.

Y si no ;como explicar la del decasilabo con el octo-
silabo, que es lo que vieng a ser el zorUgsk4d mayor? No
eiertamenle apelando al pie quebrado, porque el octo-
silabo supera en mucho a la mitad dei decasilabo, para
gque pueda ser un pie quebrado. Pero dividamos el pri-
mer verso en dos hemistiquios de a cada un dactilo y
un espondeo, y demos al segundo un dactilo, dos ejs-
pondeos completos y un tercero truncado, y observa-
remos que ambos versos son ULrapodm dactUkos, aca-
taUctico el primero y catalktUo el segundo: ambos son,
no sildbicamente, pero si ritmicamente dos versos de
idéntico valor. Por lo cual no es de extrafiar si ambos
versos se ayuntan y forman buena armonia: si tal ocu-
rre, es porque, aun constando de diverso numero de si-
labas, ambos son hermanos, de )a misma familia s.

Es la composiciéon poética un lodo ritmico integrado
de estrofas, asi como cada una de estas lo es tam-

bién, constituido de versos: ios versos a su ve; forman



un todo ritmico sustantivo, que se constituye de me-
tros, asi como éstos estdn constituidos de la infima uni-
dad riimfca, que es'él pie.

"Consta cl pie de dos mitades. Considérase como pri-
mera ia que llevael ritmico o el apoyo. FiePipoftuf-
(e le llamarian los modernos; llamémosle nosotros tcsfs.
Tiene de ordinario unasola silaba lai™a, y és, como in-
dicasu mismo nombre de tesis, la giie se marca cori la
depresion de la mano, o con el poner del pie en la dahza
o marcha. Considérase como secundé mitad la que se
marca con la elevacion de la manO o del pie: ti™“po
débil \g llamaricn algunos; nosotros le llamarmos artis
y puede tener, tanto Gna silaba larga™® como dos bfcva™
en el sistema dactilico, una hreve en el cored

He ahi en pocas palabras cl analisis del ritmo, tal
como lo han entendido todos los macsti-os de la filmi-
ca, y dél cual ej*pontaneamente fluye la conclisién de
que, si el verso, ritmicamente considerado, se ha de me-
dir por Gina Unidad de su misma especie, te imposible,
es irracional el pretender iJUe si medida sea el numefo
de sus silabas, dado que la Infima unidad ritmica, mas
alld de la cual no hay riffflo, ds ei pie, de ftingiina mane-
ra la silaba, y puesto <jle las silabas fio soft tal medida,
sino maés bien lo mcnsui-ado, por lo cual segun su canti-
dad, siempre variable, entran por cada pie en namero
también variado de ufiO (pfolongado), dos, tre™, euatioy
hasta cinco y ~f.(condehMdos), como pretenden algunos.

De esta manera concibieron el Verso, no solamente
el Sanikrito y sus hermanas las let™*guas griegay latina,
sino también (aunque dcTttfo de uft sistema acentudl)



el inglés, el aleméan y, segun autorizadisima opinién,
hasta el hebreo.

Esta fué también, y no otra, la manera segun la cual
el vasco, llevado de su instinto ritmico, practico el arte
de la versifioicion ~ Prescindié en absoluto del nu*
mero de las silabas, y, atento solo al de los idus ritmi-
cos, a dos versos de un numero de silabas desigual los
mir6 como iguales, a cambio solamente de que coinci-
dieran sus kius ritmicos o los pies, de que constaban.

No cabe duda alguna de que el estro popular vasco
concebia de este modo el verso.

Como seria posible, si no, el dar una explicacion de
la métrica de las producciones mas antiguas de nuestra
literatura anénima.® -Alostofea- -Eresia» a la muerte
de Martin Bafiez de Arta;5ubiaga (1429), otra a la muerte
de Emilia del~stur, item otra de Abendafio (1443),
algunas de las estrofas de «Lelo-il-lelo>: cantos de un
sabor tan antiguo como «Athafatze Jauregia», Afanuak
bortieian*. .Int~auspeko alaba», algunas estrofas de
<lru damatSo», «T”orirlua kayolan»; los cantares de las
Mayas, de Santa Agueda, Olentzero, Afio nuevo. Tobe-
ras: <Uso suria*, «Plafiu niz>, «Nik baditut» («Ofia-
zcz*), iFieiSko bcsta biharamuna*. -Edalen elheak»,
etc., etc., son ejemplares que confirman plenamente mi
aserto. Por la forma en que hasta nosotros han llega-

y por ser cosecha de aquella edad, en que la poesia
no se habia divorciado de la musica, nos consta que
esta-s piezas poéticas no estaban destinadas a la decla-
macion, sino mas bien a ser cantadas, lo cual era un
poderoso motivo para que en ellas brillara la uniformi-
dad en el nimero de las silabas; y sin embargo sus ver-



sos estdn muy lejos de corresponderse mutuamente en
cuanto a este extremo. Es que el vasco puso la mira,
no en las silabas, sigo en el nUmero de pies que media
el tiempo de cada verso, y dicho tiempo lo rellen6 de
un grupo de silabas, que podia ser mayor o menor,
pero que siempre constituia un namero determinado de
pies *

Méa-s todavia.

tQuién no ha parado mientes en el curioso contraste,
gue en las canciones infantiles y enumerativas, como el
i Of bart(« «Akcrarena* y otras similares, ofrece su mu-
sica de ritmo p€ri*ectamentc revcrsivo o ciclico y su
anarquia en lo que al nimero de silabas se refierc?

La letra de estos cantares parece que rehusa ser. lo
gque su musica esta reclamando que sea: parece que
pugna por no someterse a ninguna medida; y sin em-
baido pruébese a medida por pies, y se observara cémo
sin la me”ior resistencia, se allana a constituir periodos,
ciclicos como su musica (versos), que constan todos sin
excepcién de idéntico nimero de pies 9.

Mucho se ha escrito ponderando las excelencias del
hexdmetro griego y latino: verso épico, destinado a
expresar las supremas aspiraciones dcl genio clasico, y
Ja volunUd misma de los dioses interpretada en los ora-
culos, fué objeto de entusiastas elogios y merecio, que
Aristoteles )e dedicara frases encomidsticas, llegando a
recibir entre los griegos especial culto, por suponérsele
don, otorgado por la divinidad. Inmortalizado por Ho-
mero, alcanzd entre los latinos de las épocas de Virgi-
lio y Ovidio un grado tal de perfeccion y refinarmen



to, al que jamas ha podido remontarse metro alguno.
Pues bien; ese metro tan perfecto y acabado lo en-
contramos, aunque sin tantas pretensiones, en el verso
de quince silabas del poeta ochandianés, Arése y Beitia.
Ya en el «Ensayo de arte métrica euskara* su propio
inventor lo daba por apropiado para «los conceptos de
aquella fuerza, elevacion, dignidad y fuego, que requie-
re la epopeya,» y dolado al mismo tiempo de <toda la
pompa, majestad y armonia que el genero requiere».
Sus palabras no resultaron, como podia rece-
larse, paJabras de encomio dictadas por el carifio a
la propia obra. Hubicrale atribuido todas las buenas
partes, de que al hexdmetro le juzgaron adornado todos
los eruditos, que desde AristOteles han escrito acerca de
este metro heroico, y no hubieran pecado de excesivas
sus alabanzas, porque todas juntas recaian en un mis-
mo e idéntico sujeto. Su verso de quince silabas no es
mas que un hexapodio o hexdmetro, distribiiido en trea
hemistiquios de a dos pies cada uno. Unica difefen-
cia estriba en que siendo potestativo del poeta hacer
espondeos o dactilos todos ios pies del hexdmetro clasi-
co, (menos el quinto y sexto, que por precision han de
ser dactilo y espondeo respectivamente), en el nucsrtro
estos dos pies alternan desde el principio hasta el fin con
exacta regularidad, que quizads redunde en monotonia,
inconveniente que se puede evitar sin destruir en nada
su ritmo, haciendo los cuatro primeros pi«, dactHos o
espondeos a discrecion, como lo hacen los clasicos

Y quién duda, que sorpft»as como esta, y aun rfias
agradables nos tiene reservadas el examen minucioso



de la arquitectura de nuestro verso, si dicho examen
se lleva a cabo por el procedimiento, que aqui, en las
presentes lincas, dejamos nada mas indicado?

Yo no dudo, de que adoptando este procedimiento,
es como llegaremos a una sistematizacion de nuestro
metro, sin la cual nuestras obras seran siempre copias
seniles, maneras rutinarias, faltas por completo ao
esa elevacidén, garbosidad y aire originales propios do
toda obra de ingenio.

Algun espacio quisiéramos aqui dedicar al asunto
de la rima del verso euskcrico, pero por no ser méas pro-
lijos, solamente diremos dos palabras.

Muchos sostienen ia opinién de que en una Icni™ua
sufijativa, como lo es esencialmente la nuestra, el conso-
nante y toda rima resulta un procedimiento demasiado
candido y pueril, que por lo mismo se ha de rechazar
en absoluto.

Es oiic uninconveniente que creemos afectaen ma-
yor Q menor escala a tod”s las lenguas, pues todas son
mas o menos suitjativas, inconveniente que se puede
eludir, imponiendo al poeta aquellas normas de so-
briedad, que, siendo dictadas poi' un exquisito gusto
artistico, le exijan, que en campo tan rico en fiores, so-
lo escoja para su ramillete las mas bellas, las mejor
coloreadas y las que mas poderosamente puedan con-
tribuir a la belleza del conjunto.

Por lo demés no creemos que la rima haya de ser
desechada a prioriy a carga cerrada, pues se trata de
un ornato poético adoptado en la mayoria de las len-
guas, y una gala, con que gusta de mostrarse ataviado



el verso espontaneamente, y como por inclinacion na-
tural; parece que el poeta no se resigna a presentar el
predoso licor de su inspiraciéon en otra copa que en la
torneada y ricamente tallada dcf lenguaje rimado.

He ahi nuestra manera de concebir la estructura
meétrica de la versificacion euskérica. Independiente del
acento, con su unidad-pie y no silaba, con su cantidad
prosodica, sus silabas largas y ligeras o breves, aunque
no con aquella exactitud matemaética, que se atribuye a
la cantidad de las lenguas clasicas, con su cesura y
su rima, sin excluir el paralelismo, la aliteracién y
todas las demas galas retoricas, que puedan realzar la
belleza del pensamiento, que se quiere expresar.

Y voy a terminar.

No me consiente el corazén ver a nuestra poesiava-
cilante, sin atreverse a adoptar una postura definitiva;
libreme Dios, sin embargo, de creer que con este desma-
zalado ensayo pueda yo sacarla de aquellas vacilacio-
nes,y proporcionarle esta definitiva postura, que todos
anhelamos.

Apenas se habia dicho nada, y me he atrevido a
apuntar, solamente, algo sobre un asunto, que tanto in-
teresa a nuestra literatura, que hoy puja por brotar.

Ni siquiera pretendo con esto, que los sabios, acu-
ciada su curiosidad investigadora por lo que haya dicho
o dejado sin decir, enfilen hacia este punto el anteojo de
la investigacion; el tema en si mismo tiene la virtud de
atraccion suficiente para ello-

Ha sido mi intencién, respetables maestros y queri-



diamos seminaristas, la de aprovechar esta conyuntura
de tener que ofrendaros con algo de mi cosecha, para
cultivar con mejor o peor resaltado, y presentar a vues-
tra ilustrada consideracién un tema, cuyo estudio, a la
vez que os fuera interesante, estuviera encaminado al
desarrollo de nuestra cultura r”~ional, incipiente aun
y tan vigorosa, de ayer todavia y tan pujante.

Porque, amadisimos seminaristas, sacerdotes de ma-
fiana: es necesario que en este movimiento cultural vas-
co ocupéis la vanguardia, llevéis la iniciativa, marquéis
el derrotero. También este de la cultura es un campo,
en que el tnimicus konto puede a favor de las tinieblas
sembrar la semilla de la cizafia: este campo, pues, 0s
pertenece; no lo podéis abandonar, debéis de intervenir
en él, e intervenir como quien sois, sal de la tierray luz
del mundo, desarraigando la cizafia y sembrando la
buena semilla, desterrando las tinieblas e ilustrandolo
todo con la luz de la verdadera cultura, esa cultura,
cuya ensefia ha tremolado siempre y Udnicamente la
Iglesia de Cristo. Vosotros, ministros suyos, nunca de-
jaréis, que esa ensefia caiga de sus manos, ni permiti-
réis, que nadie se la arrebate, sobre todo en esta nues-
tra Euskalerria, porcion» quizas la més escogida, de la
grey confiada a Pedro.

He d(cho.



M O X A S

i. Revisten a veces lo& penbEunientosy loe conceptos un
mati2, un caréacter especial, (el inlerro”~nle v, gr.y el admirai-
v0o) para cuya expresiéon vulense los lenguas, de diversos procfi-
diinientos, como son la afijacion de particulas {-nt del latin:
nonm, iitfu; a;,- del Euskera: aJtsat, alda'y -ah del hebreo) y la
enionacién peculiar, que, sobre todo al final, se da a la oracidn,
entonacion, que en la escrilufa tiene un signo grafico que lla-

mamos inteticgadon {¢, ?) y admiracion (j, I),

Otro matiz hay lambién, y la reJativa importancia de los
términos de la proposicion, 0 de las palabras en la orodén. En
la respuesta es Christus M us Dei vtvi> (Tu etes Cnsto el

hijo de Dios vivo*), que corresponde a la pregUDIla: *Vos, guem
me esse dicuttsh (<Voi<)tros, quién decis que soy?»), no lodos
los términos tienen el mismo interés, la misma importancia: en
esla oracion el predicado la tiene superior a la dcl sujeto, pue&to
gue en la correspondiente pregunta se inquiere, no el segundo,
sino el primero.

En los erderas no sabemos de otro piocediroiento, que, para
la expred4>i6u de esta importancia, se emplee, si no es el del
acento oratorio o la entonacién peculiar, que a dicha palabra
dan: un lector regular, bien peneliTido del sentido de la oracioén,
al leer el texto referido, hace después del es, y antes del predi-
cado, una breve pausa, como para dar a éste cun la correspon-
diente entonacidén la debido importancia.

El Euskera, ademas del indiciido, tiene otro procedimiento,
y es el de la construccion de la frase: al concepto primordial
de la oracion resérvale el puesto inmediato anterior al verbo-

Se ha querido bascar el secreto de la construccion de la
frase vasca, siguiendo el procedimiento que para ella emplean
los erderai»: se ba creido, que la cwstniccién es algo, que el
genio de la lengua tiene establecido a pnori™® wn una finalidad



& la cual se ordene y encamine, y sé ha buscado el ljgar,
gue en la oracién debe de ocupar el sujeto, el a~tuo, el verbo,
e! predicado, los «gimencs directo e ii“diredo, como si estos
elementos de la oracion, como tales, tuvieran un lugar delermi-
nado e indiscutible. No son dichos clenientos, como tales, los
que tienen ese acento fijo; es su niayor o menor importancia
dentro de la frase e! Gnico titulo, que da derecho a e$e asiento,
siempre, claro eRI4, con i~umision a la ley de la claiidad, que es
la suprema ley del lenguaje.

Para tjue se observe el cambio de sentido, a que Ja o deja
de dar lugar una simple transposicién de términos, segin que
ébte sea el inmediato anterior al verbo o no, véanse los feiguien.
tes templos;

Peru nais ni. ni, Peru ttaU;

Ni nais Pem; Peru, ni nms.

Estto oraciones corresponden a las preguntas siguientes;
Nor sera su? Hor Zu,z€ra?

Nor da Fer*> Peru, nor da>

Rn las dos primeras oraciones, segUn se dssprendc de las
preguntas cor«bp<®dienles, el conccpto primordial es el de!
predicado (PerK), y mienlros éslc guarda el puesto que le per-
tenece, aun cuando el sujeto cambia de lugar, al sentiOo en am-

bos permanece idéntico.
Véase, &n embalo, como en la tercera al cambiBr de puesto

el predicado, ha cambiado el sentido de la oraci6on, que, aun a
pesar de intenterse un nuevo cambio en la cuarta, pernianece
el mismo, mientras al sujeto (ni) se le respeta en su lugar-

De aqui puede colegirse, que la palabra principal de una
oracion es la inmediata anterior ai verbo, pues que an su cam-
bio de lugar no cambia el sentido de la oracién, y si por el
contrario cuando dicha palabra se traslada: y a su vez, que el
puesto, que en la construcddn le corresponde al concepto prin-

cipal de la oracidn, es el susodicho y no otro-



Una vez cumplida esU regla las demads partes de U oracion
se distribuyen antes y después, sogun lo exija la claridad.

2- No nos resignamos a creer que lenguas tan musicales,
como el griego antiguo y el lalin, desconocieran el acento inten-
i”Nivo, hiendo como e$ U intensidad, uno de loi>jactoreK ma$ im-
portanle& de la muuca.

n 1 | |

3. ZuraHzetan den e<”f/ena da
| « « |

Giball bellzean phagoa:
t ' < >
1t2ak dituzu, bainan
| I 1 1
Bartzetan duzu gogoa.
(«Maite-solasak»).
| « 1
lzan nais Aragodc«
> 1 |
Eta Kastilotz«.
{«Aguf, izai edefa»).

4. Uso Suria, efazu,'norat joaiten zeran zti;
« f ' » L$ 1 > <&
Nspainiako mend iak )elhufez beCiak dituzu:
» 1 1 N n !

Gaurko zure osiatu™”™nere etSean haduzu.

Otra version:

) < | 1 > 1 | | *
Uso 8uria, efazu, norat Joaiten zeran zu;
1 R e 2 a i

Espalniako portuak, oro/elhufezbetenk ditutzu:

Gaur gaberako zure ostatuainere etSean baduza

5. Oren onean sortua zira
i 9 * p
[2af ororen izafa.
(«Lufpean sar nindeiteke»).



6. Hacemos caso omiso del yambo, anapesto y otros pies
de la métrica iatina, porc|ie no e? esta ocasion de exponer un
tratado comploto, y por otra parte dichos pies son reductibles,
por medio del OHairusis, a los indicados.

7. Bien es verdad que las dos silabas del arsis do sus dac-
tilos no siempre son todo lo breves y ligeras, que fuera de de-
desr, para que entre las dos no valgan en tiempo mas que la
Unica del arsis det espondeo, como ni las dos de sus espondeos
son siempre todo lo lar™s que debieran; pero también
cierto que, a pesar de ello, el po” vasco las ha tratado
como a lo fueran, incurriendo desde luego en la falla consi-
guiente de fluidez dcl verso, proviniente de la esforzada breve-
dad, con que se enuncian silabas, que de por si son largas, o
viceversa, de la gravedad no menos postiza, con que se emiten
silabas ligeras y breves. Pero aunque forzandolas, es un hecho
cierto que el vasco traté las dos sOabas del ar” del dactilo,
como equivalentes a la Gnica larga del arsis del espondeo.

8. Véa~n las tres primeras estrofas del «Atafatze jauregit*
y unade «PiaiSu niz».

Athafatze jauregian bi zitroin doratu:
i I 1

, _ i i
Hongriako efegek bato du galdatu

i

i i - -
Afapostu Ukhan du ez direla huntu,

i _ 1 « i« j. j. N +
Huntu direnian bafo ukhanen du.
n n 2._1' Co— i

Athafatzekd hiria hiri ordoki:

1. i — [
Hur handi bat baduzu aide bateti,

_ J___ L ¢m

Efege bidia~erdi-erditi

J — -L —
Maria Madalenaibeste aldeti.



f 9 A~ A A~ VAN

Aita saldu nauzu.idi bat bezala;
Ana bizi ukhen hanu.iaitA zu b«zala,
Eniinduzun ez joenen”~Hongrian behera>

Beaa bai ezkontureniAthafatze Salala.

Plafiu niz bihotzetik,
Gaitza zer dudant eztakit
Tristezia batek halturik:

L S PO
Enuke aSolarik,

(L/\ N
BaliCz efemediorik,

) *

Ene gaitza

| ) > A
Sendo ahal lironik:

9 >
£zta mundian barberik,
1 i
Bat baizik,
N

Ene gaitza zertarik

* I T

Den, ezagutzen dianik,

> " w J

Eta hura berant etsirlk

1 I < >

Baniagozu gaSua trisCerik.

La siJaba dirtt de dudani del segundo verso nos ofrece un
ejemplo palpable de la esforzada brevedad de una silaba lai®a



de hecho, pero breve de derecho, Ba de) ultimo verso es un

cai»u de anacrusts.

9. Véase el «it bartl» seglin una de sus versiones:

Oi bart! Oi bari’
Amabi karga ardo zuri,
Amaika i”argA ardo beUz,

Amar aaoga ogi beri,

~ ~ 1 1

Bederatzi zezen aundi,

Zurtzi idi ta zazpi bei,
1 A ~ ~ *

S«i ari ta host antzaf,

l.au 0(0, iiu USO,

Usapal bi ta epef bat,
Janaritzat, janaritzat:

Iru at”™orekiii amahost agurek

A, zer aparia gcnuen bart!

Obsérvese cn cl piimcr verso la presencia de cuatro silabas
pTolongaihiSy cada una de las cuales equivale a las cuatro uni-
dades de tiempo de un dactilo o de un espondeo. Es este de la
prolongacién un fenomeno frecuente, no solamente al fin {verso
CAtaUctiC!'}), sino también en medio del verso: tai ocurre con la
unica siiaba del tetcer pie en el llamado pentanutro de los latinos,
y en la presente canci()n, con fa segunda o de «Lau olo>y con
la a de ts/it en «JanaritzalU. Lo mismo se ha de juzgar de la u de
efasu y ostatu dcl primer verso y cuarto respectivamente de



«Uso Suria, efazu», y en general de la primera de dos tesis,
que & hallen inmediotamente una en pos de otra.

10. Puede ver%© la estrecha semejanza, que existe entre «l
hexametro clasico y el vorso de quiuc« silabas, en los &guicntes
paralelos:

Jura magistrntusque lcgunt sanctumque senatum. (Vifg).

N

" ~ L - 1 ~Nox * —
Non da beraren arpegi edef efanotsua?

Artse, «Anjela»).
Ayt'Jcooi'jVipNi Kp™MreoiXdotf (B»706).

Softu, leoftu, goftu, doloftu dannk egiftik.
(«Angela*).

Cii par imber el ignis, spiritus et gravis terra. (Enius).

1 _ A\~ 1. . 1. »
Urten laiteze fAire agotik suzko boladak.

(«Anjela>).

* Alito}isi<w 1 ;i ~  fidXecto (U 574)-

. - » - - J
Non da guieko egaiti zuri ego-zabaUr

«Anjela»).

Una diferencia se observara entre estos dos ejemplares de
versos, lodudablemente idénticos, y es, que en los clasicos It
cei™ura (excepto lu bucélicay a veces ia trocilica) cae dentro
del pie, mientras en los euskéricos cae untre el segundo y ter-
ceroy el cuartoy quinto. Pero téngase en cuenta que dicha
disposicién en los clasicos fué no espontanea, sino fruto del pro-
greso y dcl refinamiento del gusto.

A M . o. 0.
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