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por parte de tan notables maestros es prucba evidente ¢ irrecusable de
la riqueza melodica de tan deliciosa cancion.

Jose Mari, acercindose d la choza de su amada, entona esta melo-
dia que apoya un sencillo acompafamiento, respondiendo 4 las ansias
y anhelos del pastor, ¢l tema sugestivo de Andrea y el que personifica
el amor. Después de varias escenas habladas, y encontrdndose Andrea y
Chiki entretenidos con inocente didlogo, preséntase de improviso Jose
Mari y anuncia la presencia del lobo en las inmediaciones, partiendo
inmediatamente en su persecucion.

La inminencia del riesgo llena de espanto a los dos hermanos, pero
Chiki, haciéndose superior 4 tan apurado trance, reanima 4 su herma-
na, la recuerda que tiene una escopeta con la que ha solido cazar en
compania de JoSe Mari, y le manifiesta su decisién de defenderla a
todo trance.

Anochece, apenas se distinguen los segundos términos, la oscuri-
dad es imponente.

En este momento se interpreta, en nuestro sentir, la pdgina or-
questal mas importante de la obra, la mds descriptiva, la de mas reali-
dad y la de mayor vigor dramatico.

Inicia la orquesta un pasaje agitado en que se retrata el pinico de
los hermanos; 6yese @ poco el tema del lobo ¢ inmediatamente descu-
bre Chiki una sombra que se acerca, arrastrandose cautelosamente, has-
ta penetrar en el aprisco en que descansan las ovejas.

El tema del lobo va pasando en la orquesta de unos 4 otros ins-
trumentos, adquiere por momentos mayor interés y sigue en valiente
crescendo hasta ser sustituido por el motivo de Gaizto.

Porque la sombra que merodea el aprisco, no es otra que la de
Gaizto, quien dando rienda suelta a sus insanas y
perversas intenciones, llega alli con propoésitos in-
dignos y criminales.

Chiki, cobrando alientos 4 la vista del peligro,
apunta con decision hacia el extrano bulto, y dis-
para. La orquesta subraya esta hazafia con el mo-
tivo de Chiki. (Véase el num. 3.)

Al estruendo producido por el disparo, huye

Gaizto precipitadamente y sale de la choza el abuelo anhelante y des-
pavorido.

GAIZTO. —Sr. Peiia.

En estos momentos suenan tiros en la montana; es que ha comen-
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zado la caza del lobo, pasaje descrito por la orquesta con el tema del
lobo, que estalla en un fortisimo, continuado hasta la entrada de JoSe
Mari y demas pastores que conducen, como emblema de victoria, los
despojos del terrible lobo cazado.

- Chiki, ufano de su hazafia, dice que también €1 ha disparado al lobo.
Explica por dénde pasé la alimana y al examinar los rastros indicados,
se encuentran con una ovejita muerta. Pero las heridas que se descu-
bren en su cuerpo no son de lobo, ha sido muerta con cuchillo; y se
encuentra el arma ciiminal, y se reconoce como de propiedad de Gaiz-
to y... . queda claro y patente el misterioso enigma.

Jose Mari, comprendiendo que no sélo del lobo tendrd que de-
fender 4 Andrea en lo sucesivo, salta con ademdn resuelto y emprende
febril vy violenta carrera. Su amadale pregunta anhelante, donde va,
«Voy por el otro», responde JoSe Mari, desapareciendo ripido de la
escena, mientras la orquesta le acompana con su propio tema, dando fin
con ello 4 esta hermosa pdgina musical y al segundo acto.

Comienza el acto tercero anuncidndose alegre romeria, con disenos
tomados de un canto popular, de una marcha carasteristica en las
fiestas de Fuenterrabia.

Sube el telon y sorprende nuestra vista la encantadora perspectiva
de una risuenia pradera que se extiende al pie de devota ermita y en la
que pastores y aldeanos celebran una de las tipicas romeras del pais
vasco.

Ha tenido el Sr. Power una idea feliz al animar el cuadro por modo
tan pintoresco. Hasta ahora se desarrollaba la accion en un ambiente
melancolico, triste, sombrio; precisaba alegrarnos por unos momentos,
camo por via de respiro, y nada mds adecuado al efecto que la con-
templacion de esta bulliciosa v regocijada romeria. Para el mejor éxito
de este pensamiento, se ha presentado el cuadro con propiedad exqui-
sita y admirable realidad, no omiti¢éndose para ello el mas insignifi-
cante detalle. Hay i@ ariii, fandango, aurresku..... cuantos elementos,
en fin, son necesarios para dar color y tipico cachet al cuadro.

Aunque musicalmente considerado no tiene esta parte la impor-
tavcia que otros pasajes de la obra, es, sin embargo, agradable y sim-
pdtica en extremo,
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Los elementos del Orfeon Donostiarra desarrollaron una hermosa
labor, tanto en los coros como en el Ave-Maria que se canta dentro
de la ermita.

Suena el Angelus, termina la fiesta y vanse los campesinos ento-
nando su alegre canto. |

Quedan solos Andrea y JoSe Mari y expresan con todo el calor y
entusiasmo de sus almas enamoradas, su mutuo ¢ inextinguible amor.

Fsta pigina musical, verdaderamente deliciosa, estd tratada d la
manera italiana, resultande un dio de gran efectoy brillantez. Los
temas de Andrea y JoSe Mari forman la primera parte, apuntando con
sublime poesta la evocacion dichosa del campo y del rebado con el
motivo del instrumento pastoril, que suena gracioso y lleno de en-
canto. Se va animando la musica, y en un fortisimo aparece el tema
del amor que hemos conocido al final del primer acto. (Véase el nii-
mero 21.) Este tema domina hasta el final, en que reaparecen los mo-
tivos de Andrea y JoSe Mari. '

Resulta este nimero uno de los que mas han gustado. Tiene, en
efecto, indiscutible mérito, y trabajado con pleno conocimiento de los
efectos vocales, se distingue por su gran cantidad de efusion lirica.

Vanse los novios y llegamos al momento tragico.

Apunta la orquesta el motivo de Gaizto, anunciindonos en esta
forma su presemac‘i(’)n en escena. Llega, en efecto, el pastor rico, como
le llaman en la comarca. Viene del trabajo y sentindose sobre el haz
de lefia que acaba de traer, entrégase d sus dolorosos pensamientos
dando rienda suelta 4 sus pesares. El recuerdo de aquella Andrea que
le ha despreciado, le llena de tormento; su desesperacién le mueve, le
arrastra 4 la venganza. No se hace esperar la oportuna ocasion.

Llega, en efecto, Jose Mari y se entabla entre ambos intencionado
didlogo, burlén en un principio, pero que se transforma en una va-
riante del tema del amor, cuando el afortunado amante se vanagloria
del triunfo obtenido sobre su orgulloso rival.

Entonces Gaizto, fuera de si, ciego, loco, descarga sobre el afortu-
nado pastor un horrible golpe de hacha, que le derriba en tierra, mu-
riendo al poco rato, mientras entre dolorosos quejidos evoca el dulce
recuerdo de Andrea, su pastora amada.

El motivo de Gaizto suena fatidicamente, y el matador, horrori-
,ado de su criminal obra, huye espantado, acompandndole la orquesta
en una ascendente escala que termina con los temas de los dos amantes,



REVISTA VASCONGADA 347

piadoso recuerdo que el autor dedica 4 los desventurados amores de
Andrea y JoSe Mari.
Asi termina el acto tercero.

Llegamos al epilogo.

Han pasado los dfas. Una cruz indica el lugar en que cay6 muerto
JoSe Mari. La nieve cabre con su albo manto los lejanos picos v las
cercanas laderas. Una impaesion de frio, de tristeza. de desolacidn se
experimenta forzosamente.

Oyense los cantos de Jos pastores que regresan al valle.

Después se inicia un nuevo motivo en la orquesta: es el que re-
presenta ¢l dolor de Andrea. (Véuse el nitm. 55.)

Los violines indican el caer de la nicve.... Andrea entra en escena.
Todo su mondlogo estd trabajado sobre su motivo : es de dolor, que
hace mds profundo ¢ intenso el recuerdo de sus pasadas venturas
AMorosas.

Juan Cruz y Chiki vienen 4 buscarla. La ruegan con insistencia
regrese con cllos 4 su humilde choza: si continuamos aqui, la dicen,
la nieve acabard por sepultarnos. Vano empeno. Ella
se resiste. No puede abandonar aquelia cruz bajo cu-
yos amorosos brazos reposan los queridos despojos de
su adorado JoSe Mari. Quiere quedarse alli ;bakar
balkarrik! junto a aquella fria losa que guarda el re-
cuerdo doloroso de sus desventuras.

Chiki, con infantil ingenuidad, le dice que ¢l la
cuidard y matara todos los lobos que puedan ame- VAN (RUZ Sr. Erquicia
drentarla. Deliciosa pigina en que serecuerdan los motives de Chiki,
Jose Mari y el lobo.

Por fin los ruegos del abuelo convencen 4 Andrea. El dolor de
¢sta figura violentisimo en la orquesta,

Chiki y el abuelo comienzan 4 subir penosamente el dspero camino
que condnce a su hoy silencioso y sombrio valle. Andrea se despide
de aquellos lugares que le recuerdan los amores tan trdgicamente se-
gados en flor, con una melodia en la que hay reminiscencias del tema
de Jose Mari y del amor ; pero afinindose cada vez mis la primera,
hasta que la orquesta, en grandioso y avasallador fuffi, sefiala una y
otra vez con aterradora insistencia el canto de JoSe Mari, expresando
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por modo elocuente y categorico que el dulce recnerdo del infortunado
pastor perdurard en el corazon de Andrea mientras dure su existencia.

Desaparecen el abuclo, Chikiy Andrea, quedando alli Jose Marice:
bajo la nieve...., solo.. . en pleno monte..... Mendi-mendiyan!

. . . -

*
* 0k

a musica de Usandizaga es inspiradisima, es delicada, es tierna.
Como que es fiel imagen y reflejo exacto de st mismo.

El trabajo expuesto en el
trascurso de la obra es de in-
negable mérito.

Lo hemos dicho ya, y lo
repetimos : esta obra para la
inmensa mayoria ha sido una
verdadera revelacion de los
méritos que atesora el joven
y celebrado compositor JoSe
Mari. En Mendi-Mendiyan
da ¢ste una prueba espléndi-
da, gallarda y vigorosa, delo
que sabe y de lo que pode-
mos esperar de él.

No diremos que sigue esta
6 aquella escuela, este O el
otro estilo. Es aun muy jo-
ven v 4 su edad no hay com-
positor que haya sefialado,
grabado, determinado su esti-
lo personal.

Lo que si apuntaremos, y mds que apuntar afirmar resuelta y de-
cididamente, sin temor 4 ser desmentidos, es que Usandizaga posee
un hondo, perfecto y delicadisimo sentimiento dramatico.

En Mendi-Mendiyan encontramos escenas dramdticas trazadas de
mano maestra, con una entonacion tan bien marcada, con trazos de
color tan sorprendente, que bien 4 las claras prueban y de modo irre-
fragable sancionan cuanto acabamos de afirmar.

SANTA CRUZ DE AITZGORRI,
en cnyos montes so supony la accion de «Mendi-Mendiyan..
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El manejo de voces, la orquestacién, todo nos revela al composi-
tor, al maestro, que con pleno dominio, sabe encontrar cuantos efec-
tos prescribe el dificil género del arte lirico-dramdtico.

Usandizaga tiene facilidad para la melodia, tiene gusto refinado, es
un armonista elegante, y posee, dada su esmerada educacidn artistica,
todos los conocimientos de la téecnica moderna.

Los motivos por ¢l elegidos de Jose Mari y Andrea, son motivos
genuina y profundamente vascos. Y como ellos juegan importantisimo
papel, figurando en todo el desarrollo de la obra, resulta que ésta tiene
en general un marcadisimo sabor vasco.

[La partitura tiene trozos orquestales de primera fuerza.

Senalaremos en especial el del tema del lobo a! final del acto se-
gundo, que, como antes hemos indicado, es interesantisimo y estd
admirablemente ejecutado.

El cuento que refiere Kaiku en el primer acto, es primoroso.

El dio de amor, que también hemos mencionado antes, es una
pagina brillantisima ; asi como el desafio, lleno de calor y vida, y el
epilogo, que, como se dice vulgarmente, to tiene desperdicio con sus
sonoridades espléndidas y sus efectos arrebatadores.

El Sr. Power ha sabido preparar en su libro pasajes interesantisi-
mos con nn gusto y una delicadeza exquisitos.

Son dignos de apuntarse : el cuento, que es una filigrana de senti-
miento ¢ intencion; la escena del desafio, febril v violenta; la muerte
de JoSe Maii, de trigico ¢ imponente efecto; el diio de amor tan deli-
cado y espiritual; y el epilogo, que es un tesoro de ternura y sensibi-
lidad. ‘

Ya hemos indicado que la romeria es un verdadero acierto, y huel-
2a que insistamos en ello.

Ademids, el Sr. Power, en su natural modestia, ha presentado 4 los
personajes desprovistos de toda gala de diccidon, haciéndoles hablar un
lenguaje sencillo, natural. modesto, lo que da cardcter de singular rea-
lidad 4 1a obra.
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Nada mds que elogios podemos dedicar 4 los intérpretes.

La Srta, Bejar, que estrend la obra ¢n Bilbao, ha hecho una creacion
del papel de Andrea.

Su preciosa voz, de delicado timbre, la maneja con excelente gusto,
y arte exquisito. En toda la obra merecio justisimos pldcemes; pero
debemos sefialarla especialisimamente en la linda romanza del acto
primero. que tuvo que repetirla, el duo de amor, y todo el epilogo,
en que destacd por su excelente labor y por el cardcter dramatico que
supo imprimir 4 aquella trdgica situacion. El publico premio tan es-
merado trabajo, pidiendo con reiteradas instanciis su presentacion en
el paico escénico.

El tenor Gerardi tiene notables facultades. Su concurso ha sido de-
cisivo para el satisfactorio resultade que ha conseguido obtenerse.
Estudié con gran carifio toda su dificil parte y se mostré en los dife-
rentes pasajes de la obra, 4 la altura que sus indiscutibles facultades
personales 'e imponian. La romanza con que se inicia el segundo acto
la cantd con dulce delicadeza; en el desafio se expresd con el vigor y
la energia que requeria lo dramdtico de la situacion, y en ¢l duo de
amor estuvo felicisimo, siendo con justicia ovacionado.

El Sr. Erquicia, en el papel de Juan Cruz, hizo gala de sus cuali-
dades artisticas. Era un ailona ideal. En la plegaria del primer acto,
soberbiamente cantada, v en ¢l epilogo, en que no estuvo menos
afortanado, fué olijeto de aplausos merecidos y justos plicemes a los
que gustosamente nos asociamos.

El Sr. Pefia (Gaizto), hecho un artista. Muy bien en la escena de
la declaracidn, y en la romanzi que precede al desafio hizo verdadera
ostentacion de sus facultades.

Declaramos con entera franqueza y especial complacencia: estos dos
orfeonistas han hecho una labor meritisima, y aunque esperabamos
mucho de ellos. han sabido sobrepujar todos nuestros cdlculos, ascen-
diendo 4 una altura 4 la que no cretmos pudieran llegar. Reciban por
ello nuestra mds calurosa felicitacion.

El St Olaran muy bien en su papel de Kaiku, que lo represento
con exquisito esmero y cuidado, proporcionindonos un Kaika que no
pudo el autor sonarlo mejor.

El nino Dufiabeitia estuvo hecho un artista de cuerpo entero.
Admiran la naturalidad con que se mueve y declama. Ha sabido cap-
tarse por completo las simpatias del publico donostiarra.
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Los coros, como hemos dicho antes, han hecho una labor hermo-
sisima. Merecen plicemes asi como el maestro Esnaola que, con su per-
sonal y no interrumpida labor ha contribuido efi-
cacisimamente al brillante resultado de la pastoral.

La orquesta, fuera de toda ponderacion. Ha
sido llevada con arte supremo por el autor. En ella
hemos visto tomar parte 4 distinguidos amateurs,
entre los que recordamos 4 la notabilisima arpista
Srta. Pilar Michelena y a los Sres. Echart, Garai-
zabal, Saralegui, Jornet, Apalategui (1). etc., que
han dado asi una prueba de afecto y admiracion 4
los distinguidos autores de la Pastoral.

Vaya, pues, una carinosa y efusiva felicitacidn
a los Sres. Power y Usandizaga, un aplauso calu-
roso y sincero 4 los notables intérpretes sefiorita
Bejar, y Sres. Gerardi, Erquicia, Pedu, Olaran y
nino Dunabeitia, y otro no menos efusivo al bri-
llante Orfeén Doanostiarra, v, en una palabra, a
todos los que han contribuido 4 que el estreno de
Mendi-Mendiyan haya sido un verdadero y gran-
dioso éxito.

%
£

No queremos dar fin 4 estos mal trazados ren- 1, spooxpiso Esyaoia
glones, modesto ensayo de critica, sin manifestar Vasstro do Goros,

4 los autores nuestro vivisimo anhelo por que cuanto antes veamos
transformada en dpera la pastoral lirica actual.

¢Como? Ellos sabrin mejor que nosotros. Por otra parte, no cree
mos que tal transformacion ofrezca serias dificultades ; sustituyendo
los recitados por disefios melddicos y poniéndolo todo en masica se
habrd conseguido el objeto. Esto lo hemos dicho antes de ahora ¢ in-
sistimos nuevamente.

Con esta transformacién tendriamos convertida la obra en exclu.
sivamente musical; ademds, como las partes cantadas lo son en vasco.
tendriamos conseguido nuestro ideal de tener una opera, y Opera vasca.

Insisto en este punto, por ser opinidn general v undinime deseo.
que se ha manifestado esta vez con bastante claridad v elocuencia.

(1) Y el Sr. Agesta que presté su valiosa cooperacién personal. — N. de la K.
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La prueba de ¢ésto? Preguntese qué es lo qué mas ha gustado de
Mendi-Mendiyan, y responderan sin vacilar, y sin negar tampoco
méritos justisinios 4 los otros, que han agradado mds los actos tercero
y cuarto (epilogo).

;Por qué? Por la razon sencillisima de ser exclusivamente musica-
les. Hagase la prueba; ponganse los actos primero y segundo en la
misma forma que los otros dos, y se verdn los resultados,

Aunque los recitados estuvieran en vasco, abogariamos por que los
pusieran en musicay con cudnta mds razon hemos de descarlo estando
aquéllos en castellano.

Es de un efecto tan desagradable ¢l que, ilusionados con una obra
de los méritos de Mendi- Mendiyan, estemos escuchando con plicida
delectacién los migicos acentos de nuestra idolatrada lengua y..... [nos
sorprendan bruscamente hablando en castellano!

*

Y ahora otro punto no menos importante.

Por qué, 4 imitacion de Bilbao, no se organizan aqui, y en esta
época del afio, representaciones de opera vasca?

Seria de desear pudiéramos, ademis del Mendi-Mendtyan, conocer
aqui Mirentzu, Lide ta Lridor vy Mailena y agregando las antes
conocidas Chanton -Piperri y Anbolo, y contando ademds con nue-
vas producciones dc autores que permanecen quizi 0SCUros, por no
encontrar ocasion de darse 4 conocer ; con todas estas obras podria
formarse un escogido repertorio con el que se podria implantar, con
seguridades de ¢xito, la anual temporada de Opera vasca.

Bilbao nos da un saludable ¢jemplo, y los buenos ejemplos hay
que imitarlos. :

Combinando fechas, y de acuerdo con las entidades de la capital
hermana, se podrizn allanar muchas dificultades. Por otra parte, tene-
mos aqui al brillante ¢ incansable Orfeon Donostiarra, lleno de arres-
tos y entusiasmo, y donde abundan elementos valiosisimos: a su ge-
neroso esfuerzo debemos la satisfaccion de conocer, y conocerlo en
forma tan brillante, la pastoral Mendi-Mendiyan; ¢no se prestaria esta
laboriosa entidad 4 patrocinar el proyecto que sefialo? ‘

Su intervencion serfa decisiva. No le faltaria tampoco el apoyo de
importantes entidades. Tambi¢n el publico ha demostrado llenando
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¢l Circo las cinco noches, su afin y entusiasmo por asistir 4 esta cla-
se de representaciones. .

Con tan halagiienas premisas no podrd menos de esperarse un sa-
tisfactorio resultado.

La cosa merece que se estudie con todo detenimiento; pero ese
estudio debe hacerse inmediatamente, aprovechando el entusiasmo
producido por las representaciones del Mendi-Mendiyan.

No hemos de cerrar este trabajo sin hacer justicia a la espléndida
wrise en escene. Mendie-Mendiyan se ha puesto en escena con escru-
pulosa propiedad: ningun detalle ha faltado en su presentacion.

Las admirables v sorprendentes decoraciones, que, como hemos
dicho antes, fueron cedidas por la notabilisima coral de Bilbao, son
de efecto grandioso y abrumador. Su presentacion en Donostia ha Ila-
mado poderosamente la atencion ; no conociamos tal esplendidez en
¢l decorado escénico.

Verdaderamente, su autor, Eloy Garay, es un gran artista, No pre-
tendemos cantar sus grandes méritos, ni hacer sonar las trompetas
de la fama en su obsequio. No le hace falta. Es un artista notabilisimo
que ocupa con justicia un preeminente lugar en la esfera del arte.

Excusamos, pues, ponderar sus excelsos merecimientos y nos limi-
taremos 4 felicitarle carinosa y efusivamente.

Puede tener el Sr. Garay la seguridad completa de que los aplausos
ruidosos con que tantas veces ie han obligido d presentarse en escena,
cran aplausos nobles, sinceros ; aplausos, en fin, que reflejaban clara-
mente el entusiasmo ardiente producido en el publico donostiarra por
su admirable y estupenda labor.

iBravo, Garay!

Luse-Mexbi

w9
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A PROPOSITO DE LA MUSICA
pr USANDIZAGA
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CUANDO apenas era conocido ¢l joven compositor que hoy comien-
za 4 elevarse hacia las mds altas cumbres de la gloria, fui invitado
4 escuchar una de las mas bellas concepciones del muasico donostia-
rra. Tal efecto me causd, tan intensamente habia pasado por mi ima-
ginacion el cuadro melancolico de nuestro paisaje otonal, transportado
por el genio 4 las vibraciones musicales, que no dudé ni por un mo-
mento que tepiamos en casa al compositor personal, caracteristico y
vibrante de la raza. Era aquella pagina musical continuacion de nues-
tra personalidad tundamental. En una palabra. Llegaba al alma.

El cuarteto de cuerda, que asi era la composicion, habia desen-
vuelto Usandizaga sobre motivos populares tan bellos como «Mariya
nora suas», el «Iriyarena» y la cancidn vasco-francesa «Ichasoa». Tan
“delicado era el corte de aquella composicion, de tal justeza todos sus
pasajes, tan sutil aquel andante del Gltimo tiempo, que por momen-
tos recordaba 4 cuantos campositores cuya mds sentida inspiracion la
han tenido en la musica y cancion popular., Mds tarde he oido com-
posiciones de Usandizaga para orfeones. Todas ellas sobre moti-
vos populares. Marcadamente he podido notar la simpatia del publico
y del publico culto, en general, hacia este género de musica, 1nica,
por decirlo asi, donde sus autores y los genios adquieren perso-
nalidad.

Melchor de Vogtie, el insigne escritor francés, dice 4 proposito de
la cancion popular, en su hermosa obra «La novela rusa», lo siguien-
te: «El ciclo de las canciones populares abarca y transmite como en
suenos toda la vida nacional». ¢No quiere decir con ello que sin acu-
dir & estas populares composiciones, el nervio musical, la preponde-
rancia de la personalidad, el genio casi ha desaparecido? Por eso dice
mads tarde en la misma obra y refiriéndose al mismo género : «he aqui
las aguas profundas, las aguas madres de las perlas». Demos también
un vistazo al alma de la musica rusa. Casi toda ella esta basada en la
cancion popular.
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[a misica y literatura rusas, tienen un fondo comun de inspira
cion. El alma popular.

Hablando con un musico profesional hace algun tiempo sobre este
sistema tan amplio como sencilly, me convenci del desconocimiento
que existe, aun entre los profesionales, de la importancia de esta can-
tera musical. Alguno de ellos recuerdo que en cierta ocasion me dijo.
Fs que la musica, con la cancion popular, resultaria un pot-pourri. Al
oir esto el alma se me Hend de tristeza v terminé la conversacion.

(Qué es, lectores, la musica de Chopin sino una  vigorosa conti-
nuacion del alma polaca, con todas sus multiples tonalidades, sus pa-
siones, sus reivindicaciones, sus dudas, sus afirmaciones, su vida toda,
en una palabra, de una raza que, como la nuestra, en lugar de hablar
canta, y cuando canta brota de sus gargantas ¢l corazon? ¢Y que es el
alma de esa raza sino lo mids intimo y sustancial, lo mds faerte v per-
sonal, lo mids sencillo y popular, lo mas recondito entre todos los re-
plicgues de su psicologia nacional? Analizando Wagner la musica de
Beethoven, decia: «Beethoven acostumbra a traducir en musica el mun-
do profundo del corazon, esos repliegues del alma, que jamads se pue-
den expresar por la palabra, y que son, sin embargo, mds elocuentes,
mis precisos que l2 misma palabra. La musica, no solamente tiene el
derecho de expresar los sentimientos, sino el deber. Y si no lo hace,
no s ni musica ni nada». Fsto lo decta Wagner, el colosal Wagner.
Sin sentimiento no hay musica. Como sin modelacion tampoco hay
arte completo.

Pero todavia mds elocuentemente que las palabras, por muy alto y
aristocrdtico intelectual que sea el personaje que las diga, cantan la
verdad, los hechos, la misma realidad imperante. Y ella nos dice que
la musica de los genios ha sido musica de pasion, de sentimiento, de
alma. de inspiracién, de poes a. La musica pura absolula, por decirlo
ast, desaparece siempre 6 por lo menos queda en lugar secundario ante
la descripcion del mas tierno sentimiento del compositor, de la mds
noble pasion, del candro mds bello y triunfal de la naturaleza.

Veamos, por ejemplo, la musica de Berlioz y de Beethoven. Compa-
rémosla. Una sinfonia de Beethoven. comparada con une obra como
Roweo, de Berlioz, representan dos modalidades completamente opues-
tas, pero partiendo de un principio descriptivo y pasional. Berlioz es
¢l heredero mds directo de la musica de Beethoven y, sin embargo, el
primero apunta el sentimiento de la descripcion, aplica la expresion
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musical, mirdndola por el prisma de una realidad tangible, objetiva, y
en cambio Beethoven, sin abandonar el drama universal, pone en el
pentagrama todo cuanto siente y posee su alma pasional, su intuicidn
neta, su maravillosa transfiguraciéon, por decirlo asi.

He puesto estos dos ejemplos para hacer ver de qu¢ manera la mu-
sica hace jugar el papel como tal musica, en el mundo artistico y en el
drama universal. La técnica, la escuela, el conjunto, lo absoluto, la or-
questacion, la musica pura, las notas escuetas del pentagramma, por ma-
ravillosamente que estén compuestas y armonizadas, jamds moverdn
los sentimientos de nuestra alma, nunca llegarin 4 sublimar nuestro
espiritu si todo esto no va unido de modo inscparable 4 la expresion
del sentimiento, al drama de la vida.

La musica es pasion, sentimiento, vida, color. ¥s la vida misma.
Nunca sera musica mientras el pentagrama no nos diga algo. Serd como
esos pianistas que vienen precedidos de gran reputacion artistica. Colo-
can los dedos sobre el teclado. Los levantan, dan fuertes golpes, corren
de un lado al otro del piano, como quien bate un record de velocidad.

¢Qué ha dicho? ;Qué queda? ¢;Donde esta la expresion de una nota
musical, el alma de aquelta nota, el detalle?

El publico, por lo general, en este género de audiciones sale tan
frio como entra, y con unas ganas de abjurar del arte espantosas. ;Qué
ha sucedido? Ha faltado la sublimidad, la expresion, el cuadro de la
vida. El arte no ha hablado. Se ha movido con incoherentes vocablos.
Algo asi como la risa de un histérico; la danza macibra

Schumann hace recordar en uno de sus escritos la intensidad de mu-
chas canciones antiguas populares, que, sin apenas armonizacion, tie-
nen tal cardcter emotivo y un cromatismo tan intenso que las com-
para a las mismas ondas nerviosas que recorren todo ¢l cuerpo v hace
notar como Berlioz apenas da mds acompanamiento 4 sus melodias, las
mids de las veces, que un simple bajo 0 acordes de la quinta superior €
inferior, descuidando en todas ellas las voces intermediarias.

Todos estos comentarios me sugieren ante el recuerdo de la genial
musica de Usandizaga. De su pastoral lirica surgen tres lienzos, por
decirlo asi, 4 cuyos méritos puede decirse gque el publico consagré los
aplausos definitivos v le abrio entre palmas y vitores el camino triun-
fal de la gloria.

Los tres lienzos son : la descripcion de la caza del lobo, sentida,
muy bien expresada; subjetiva y objetivamente llevada al pentagrama,
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de un lirismo sencillo y pastoril, de una fuerza sugestiva y descriptiva
genial, y de inspiracion, sin duda alguna. El tercer acto y el epilogo.

Todo el tercer acto es la apoteosis del gerio musical. He ahi la
tuerza descriptiva del compositor. El alma de la vida. El drama uni-
versal., La musica del baile del aurresku, es sencillamente monumen-
tal. El coro grandioso, y todo ¢l, desde el Are-Maria hasta el final,
esta desarrollado no por el técnico musical tan sélo, no por el discipulo
de la «Schola Cantorumy, no por el perfecto dominador del absolutismo
musical, sino por el traductor de la belleza artistica, por el artista com-
penetrado con el alma popular, que habldbames al principio de este
articulo, por el inspirado compositor que busca en el pueblo lo que es
del pueblo mismo, elevindolo después 4 las alturas de la mds viva re-
presentacion musical por medio del conocimiento y la expresion sen-
timental. He ahi el fundamento, he ahi la cantera del triunfo y la
personalidad que puede glorificar eternamente 4 Usandizaga.

Los precursores de la gran escuela musical rusa impregnironse de
canciones populares, asimildronse su espiritu y su estilo, identificaron
su musica con la musica nativa, donde el alma de la raza encuentra
su expresién, la mas profunda y la mas espontdnea, y solo asi consi-
guieron llegar al triunfo personal de su musica. Son sus mds antiguos
y geniales representantes Kachine, el mds antiguo de todos ellos, y
Volkow, que con su opera Tuniouche ha llegado 4 ser el primer
compositor, segun ¢l espiritu ruso y los temas rusos. Tal es la opi-
nién, no de un cualquiera, sino de Berezowsky, autor del precioso
libro «La musica rusa». Sobre esto podriamos extendernos mucho mds,
pero seguramente saldriamos del fin propuesto en este articulo.

La musica que Usandizaga describe con rasgos estupendos en el
epilogo de su obra, es la musica de las pasiones humanas. Y aqui recuer-
do lo que M. de Wyzewa decia de Mozart, 6 mejor dicho, de su musica,
«que el unico fin de su arte consistia en traducir los matices de las pa-
siones». La opera de Mozart, dice Bellaigue, envuelve la doble virtua-
lidad de mostrarnos, al mismo tiempo que los objetos, la mds clara
visualidad de ellos. Es decir, descubrimos, 4 la par que las ideas y sen-
timientos, los personajes que la musica representa, y el principio o la
esencia de la musica misma.

Vamos 4 hacer una aplicacion de esta modalidad musical, 4 la pas-
toral de Usandizaga, en su ultima pdgina, 6 sea en el epilogo. ¢Qué
duda cabe que su trazado es una curva arquitectonica, de lo mds atre-
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vido que se ha hecho en musica vascongada y aun en musica univer-
sal? La musica del drama, de los caracteres, de la accion v hasta de la
palabra, tal como aparece en el libreto de la pastoral y como se repre-
senta, estd fielmente expresado en la soberbia pigina musical. La jus-
teza, la expresion, la bella sonoridad, el sentimiento del dolor, la ho-
rrible pena del alma herida en lo mds hondo de su sér, las notas
agudas acompanando 4 los gritos desgarradores de Andrea, la cuerda
de los violines 4 toda presion y el metal abierto d todos los aires, es-
tremeciendo a la sala en un momento de angustioso silencio, de alien-
to entrecortado, solo es digno de un talento nacido para la musica,
como Usandizaga.

A su terminacion. el aplauso acompanado de un ferviente entusias-
mo se adelanta, antecede al momento 4 cualquier otra demostracion
exterior. Desde lo alto hasta lo bajo, y desde un extremo 4 otro de la
sala, las palmas no cesan de batir. Esto se hace inevitable ¢ irresistible.
A tal grado sucumben las fuerzas de nuestro espiritu bajo el acento
pasional formidable de la maravillosa pigina musical. Y claro estd que
este es el mayor elogio que puec\e hacerse del genio y del musico.

Solamente que vivimos en un pais donde las pasiones no llegan al
desbordamiento con que estin personificadas en Andrea. En la vida
corriente de nuestros valles, de nuestras aldeas, de nuestros caserios,
el sentimiento del dolor no se exterioriza, mas bien se reconcentra. No
habia para fuera; calla siempre dentro de su misimo dolor.

El dolor intenso de Andrea, ante la muerte violenta de su ser mas
querido, no nos representa el dolor de una mujer vascongada. Las de-
mostraciones externas de aquellos momentos de letal amargura, ante
la losa sepulcral, supone mids bien la creacion de un tipo del mas subi-
do color romdntico, mds que del austero y reconcentrado. A mi enten-
der, no es el dolor especifico de fa mujer vasca, ¢! que alli se exterioriza,
sino el general. Mds cvidente. El meridional. Y como Usandizaga ex-
presa con fidelidad estupenda, con sonoridad abrumadora las ideas y los
sentimientos del personaje del drama, la musica resulta de un idealis-
mo admirable.

¢No dijo el mismo Schopenhauer, que la musica es la reveladora
del alma, de las cosas y su mas directa expresion? Pues esto ha hecho
Usandizaga en el formidable epilogo de su pastoral. Ha llevado con
toda fidelidad, e¢n medio de una soberana orquestacion, a su brioso
alarde musical, la quinta esencia de la expresion del dolor en Andrea
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representado. Creo que es la pagina de mds inspiracion y de mayor
fuerza dramdtica de su pastoral, que sc haya producido entre los com-
positores vascos. ‘

Ia, veracidad del dolor, como dolor expresado por el sentimiento
de una mujer vasca, lo hemos dicho antes, creemos ha superado el
romanticismo 4 la exactitud psicologica, 4 la idiosincrasia vascongada.

Nada de extraiio tiene tiene esto. Nietzche, en medio de tempes-
tades de protestas, quiso encontrar el manantial del sentimiento trigi-
co del teatro griego y del moderno en una misma fuente, fundamen-
tandola en ¢l sér, en el misterio de la vida y de la muerte. Y de esta
fermentacion de ideas, como dice un critico francés moderno, salio su
primer libro «El parto de la tragedia por el genio de la musicax. Claro
esta que en este libro al momento surgen las ideas madres de los
maestros de Nietzche, Schopenhauer y Wagner y que, aunque preten-
di6 demostrarlo con un esfuerzo de imaginacion enorme, jamds al-
canzd los honores de un ideal definitivo.

¢Podrd decirseme también en este caso que el sentimiento es unc
en el mundo del dolor, expresado siempre con llantos, sollozos, tris-
teza, y que las causas exteriores son modalidades de este mismo senti-
miento, mds O menos aparatosas en unas razas que en otras, mds O
menos exteriorizados 6 reconcentrados en unos mundos que en otros?

No es tarea ficil impersonalizar el dolor, cuando todas las razas,
por lo general, tienen sus multiples y variados aspectos exteriores. El
analisis de todo ello supondria un nuevo estudio psicoldgico que saldria
fuera de los moldes 4 los que hemos adaptado el presente comentario.

En resumen, podemos decir que la musica de la pastoral lirica de
Usandizaga es de aspecto menumental, campea en toda ella el rasgo
caracteristico del genio : la sinceridad. Y vemos con verdadero placer
de patriotas, que antes de olvidar la cancion y el gesto popular, lo em-
plea maravillosamente cr sus hermosas concepciones. Y tan bien lo
hace. que el interés principal del publico, segin se ha podido observar
en todas las representaciones, el interés que continta creciendo hasta
el final de la pastoral, comienza marcadamente desde que Jose Mari
canta la preciosa, sentimental y admirable cancidn suletina en el co-
mienzo del segundo acto. Y ya cuando se desarrolla el tercero, la apo-
teosis del triunfe es completa.

Conoci las camposiciones de Usandizaga 4 proposito de mi amistad
con mi inolvidable amigo Inocencio Soraluce {q. e. p. d.) Inocencio
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Soraluce era también apasionado del canto popular. Y 4 instancias su-
vas escuché, v fuf de los primeros que di d conocer las obras de Usan-
dizaga en la prensa regional y americana.

Tenemos un compositor,
amigo Soraluce, le dije hace algunos aftos.—Creo que si, me respondio.
¢Lo tenemos efectivamente? El tipo representativo del musico, del
compositor, del cantor de nuestra personalidad ¢ha llegado ya? No cabe
la menor duda. E! compositor es de primera.

Pero estd actualmente en el momento mas peligroso de su carrera.
Si el ambiente ejerce influencia sobre la personalidad musical de Usan-
dizaga, es de temer su corrupcion artistica. Si 4 medida que ¢l senti-
miento del artista, abandonando prejuicios y falsos ambientes, se ins-
pira Jo mismo en la Naturaleza, como en las cosas que la rodean y
fomenta la cultura literaria, como la fomentaron todos los grandes ge-
nios musicales y compositores de primer orden, con escogidas lectu-
ras y con el trato intimo de literatos y poetas, el alma artistica de
Usandizaga llegara al lugar que deba llegar.

¢Sera Usandizaga quien describa en el pentagrama nuestra perso-
nalidad historica, 4 manera del insigne Gluck, exteriorizador general
de las bellezas antiguas, maravillosamente demostrado en el Andro-
maco, del segundo acto de Zroyanos a Troya?

¢Sera Usandizaga quien nos describa en intensas y espirituales me-
lodias, @ manera de estatuas griegas, a manera de limpido dibujo de
los frisos atenienses, 4 manera de seres personificados en la tragedia
viviente, la belleza de nuestras mujeres. la linea escultural de nues-
tras moentafias y nuestros valles, la sonrisa primaveral de nuestro pai-
saje y la fuerza impulsiva y dominadora de nuestra raza, nuestro mar
v nuestra vida toda?

¢Sera acaso Usandizaga el Straus vasco que, inspirado en su his-
toria sublime el poema sinfonico, ultima palabra, quinta esencia de
nuestra modalidad artistica?

¢Serd Litzs, el personal Litzs? ¢Sera Grieg, ¢l noruego de mds en-
jundia que ha hecho universal con su musica la descripcion, las cos-
tumbres, los detalles mas artisticos de la vida noruega?

Esperemos una nueva virtuosidad de su temperamento, una nueva
fogosidad de su exuberancia, una nueva opulencia de su colorido.

Esperemos que las noches de cielo azul y el amanecer suave, tran-
quilo v sosegado de nuestras montafias envuelvan en crepusculos su
inspiracion vy su fe de artista.
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Esperemos todav.a para el aplauso definitivo, para la apotcosis
final que consagre su e¢norme personalidad artistica como definitiva,
como epopeya triunfal.

Esperemos. Pero sin olvidar que al primer colpe del atleta han
trepidado bovedas y columnas,

ApriaNn pE LOYARTE
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COMENTARIOS BREVES

EL CICLO bi: «MENDI-MENDIYAN»
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ESCRIBIMOS estas lineas después de haber terminado la quinta repre-
sentacion de Mendi-Mendiyan, con el mismo éxito franco y definitivo
de la primera.

Hemos llegado al final de la jornada, de una jornada fan gloriosa
para el arte vasco, que no recordamos otra que se haya igualado en
undnime entusiasmo a ¢&sta, que ha constituido un verdadero ciclo de
Opera vasca, verificado en el término de una semana, sin decaer por un
momento la concurrencia del publico.

Ahora que ya ha concluido, es cuando podemos recoger una im-
presion mds general, mds precisa v veraz de la obra v del efecto que
ha causado en el publico, porque ya, aunque muy reciente, podemos
apreciar la obra 4 través de esa perspectiva que da 4 los hechos pasados
el tiempo con esa unidad gradual con que se ven las cosas cuando estin
d distancia, por pequena que ésta sea, fuera de las influencias que dan los
cntusiasmos producidos por las cosas en el momento de su desarrollo.

¢Qué impresion definitiva ha dejado en nuestro espiritu este resur
gimiento de la dpera vasca?

La contestacion no puede ser mds concluyente. Los triunfos se han
contado por representaciones. El publico no ha podido dar una acogida
mds entusiasta y mds alentadora, en tal forma, que si precisamente de
esta favorable acogida hubiera de depender la continuacién de esta la-
bor de arte, podria afirmarse que ya la mitad, cuando menos, estaba
hecha.

No encontraran, ciertamente, los autores de Ia opera Mendi - Mey -
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diyan motivo alguno de queja, por la carifiosa y entusiasta acogida
que han dado 4 su obra, ¢l publico de Bilbao primero, y el de San Se-
bastian ¢l presente ano.

Cierto es que ¢l trabajo ha sido para ellos enorme. Sibemos que
su labor, no solamente hua sido artistica, sino de accion y entuslasmo
perseverante para levar a escena la obra, venciendo continuas difi-
cultades.

Conocido nos es que el Sr. Power, ademas de escribir su libreto,
ha trabajado incansablemente para llevarlo 4 las tablas. Que gracias a
su entusiasmo cotidiano y perseverante, se debe el que ambos publi-
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MONTANAS DE AITZGORRI. —Tunel de San Adrian.

satisfaccion
protunda, ante la acogida entusiasta y unanime del publico, que segu-
ramente les ha redimido de todas las fatigas y trabajos pasados.
Después de visto este asombroso resultado, es evidente 4 todas lu-
ces. que esta obra ha sido como una exploracion de aptitudes artisticas
que permanecian sedimentadas en la raza, y que desarrolladas progre-
sivamente, pueden dar lugar 4 la creacion de un gran arte, no ence-
rrado en pequenios limites, sino todo o contrario, dindole una apti-
tud verdaderamente grande y general.
Y precisamente teniendo en cuenta esta universalidad que pudiera
darse 4 la misica vasca, se nos ocurre preguntar : ¢por qué no debian
cultivar estos artistas vascos con predileccion, el moderno poema sin-
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fonico, inspirdndose en muchos de esos bellisimos motivos del pais vas-
congado?

Nosotros no ignoramos que la opera cautiva mis al gran publico,
que Hega mds ripidamente y que impresiona con mids intensidad; pero
en cambio también es cierto que exige una mayor preparacion, una
suma mas importante de dinero v que su camoo de -accion, digdmoslo
asi, es mucho mus reducido que el del poema.

Para un artista que como Usandizaga estd al corriente de los estilos
mds modernos de composicion, y que ademds domina la téenica, no
habian de faltarle asuntos de poema, basados en los cuales podria
desarrollar sus facultades en un género de trabajos que, ademds de ser
escuchados dentro del pais, podrian ser ejecutados igualimente en todas
aquellas capitales donde gusta conocer la musica universal.

La idea no es nueva, pero me he permitido sin embargo recordarla.
ante el éxito dela opera Mendi-Mendiyan, para ver si puede ser le-
vada d vias de hecho, tan felizmente como lo ha sido la dltima 6pera
vascongada.

Maxuvrr MUNOA

R A L A A N e e B R T

ENSAYO DE CRITICA MUSICAL

«MENDI-ME

NDIYAN» S

LA trama musical de Mendi- Mendiyan estd tejida por varios leil-
motiv, 6 disefos meladicos que aparecen, o bien unos tras otros, O
bien simultineamente, caracterizando personajes, afectos, pasiones 6
acontecimientos determinados. Los leif-motiz se presentan ora frag-
mentariamente, ora convenientemente desarrollados; cuindo en modo
mayor, cuando en menor; con sonoridades dulces & poderosas; en uno
U otro tono y cantados por este 0 el otro instrumento, segun las di-
versas situaciones de la obra y personas que estén en escena. El pro-
cedimiento es sobrado conocido para que yo molests al lector, expli-
cindolo detenidamente. Es el procedimiento que inicia Berlioz en su
«Sinfonia fantdstica», y que desarrollan Liszt y Wagner elevindolo 4 la
categoria de sistema definide v completo.
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Los tres motivos indudablemente principales de la partitura son
los llamados de Jose Meri, de Andrea y del Amor.

El de Andrea constituye en realidad la segunda parte de otra me-
lodia mas extensa, como lo hace observar D. J. de Zubialde en una
preciosa y breve reseia analitica pablicada en los nimeros de #l Ner-
ricw correspondientes al 19. 20 y 21 de Mayo (1910).

Es exacta, 4 mi juicio, la observacion. Yo habia hecho otra aniloga.

Si se canta el motivo de Jo3e Mari, que consta esencialmente de
seis compases. ¢ inmediatamente después el de Andrea, desglosandolo
del texto melddico antes mencionado, se ve también que el referido
tema de Andrea, puede considerarse como segunda parte del motivo
de JoSe Mari.

Me parece que ni lo que apunta Zubialde, ni lo que yo, acaso erro-
neamente digo, es detalle banal. Antes por el contrario, ambas obser-
vaciones son demostrativas de la afinidad temdtica que existe entre
dos de los tres principales motivos melddicos de la obra. El parentesco
no deriva quizds de las notas, pero es indudable que procede cuando
menos de la identidad de estilo y de concepto melddico entre los dos
indicados temas conductores. Los leit-motiv de Jose Mari y de An-
drea, son cantos populares labortanos que reflejan completa y admira-
blemente ¢l sentido y cardcter de la raza vasca. Ya hace anos que indi-
caba la superioridad de las melodias vascofrancesas sobre la mavor
parte de las producidas al Oeste del Bidasoa, superioridad que estriba,
4 mi juicio, en la expresién mas exacta del temperamento étnico y en
la distincién, en la finura del dibujo.

Anmbos melancédlicos temas se oyen en toda la obra, caracterizando
musicalmente 4 los principales personajes de la misma. La consecuen-
cia resulta evidente. Si los dos motivos son real y verdaderamente vas-
congados, el cardcter total y general de la composicion ostentard tam-
bién, sin género de duda, el cardcter de la raza; el color seneral y do-
minante serd acentuadamente cuskaro. Asi lo hemos comprendido los
oyventes que vivimos cerca del rio vascongado, ¢n la zona de mayor
intensidad musical productiva de Euskaria, si no estoy completamente
equivocado.

La energia de JoSe Mari ec del tipo vasco; quiero decir, que no s¢
manifiesta en formas rudas v secas como las que emplearia cualquier
pastor de los altos valles aragoneses. Ia energia vascongada no aparece
al descubierto; no tiene ella misma conciencia de su poder. El vascon-
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gado se preseata habitualmente sosegado, dulce y con serenidad pas-
mosa cldsica. En el caso de JoSe Mari no constituye la repetida energia
nota alguna dominante de su cardcter; sobresale ldgica y necesariamente
el amor que siente hacia Andrea, amor expresado con la melancolia
tan frecuente en lt musa popular euskara. Por eso, me permito dife-
rir del Sr. Zubialde en este detalle, y creo que el leit-motiv de Jose
Mari encaja perfectamente en su tipo, dada la situacién de enamorado
en que nos lo presenta el Sr. Power. Tanto es ast, que cuando al final
del acto segundo dice que va en busca del otro lobo, no nos explica-
mos bien aquella decision ripida y sin censecuencia alguna, puesto
que en el encuentro que tiene con Gaizto después de la fiesta 6 rome-
ria, ¢ste es el agresivo y en manera alguna Jose Mari.

Es de todo punto indudable que el tema del amor no tene carde-
ter alguno local; resulta algo asi como esos vocablos castellanos que
hemos aceptado € introducido en nuestro idioma nativo y eomo las
palabras francesas que nuestros hermanos de la orilla derecha del Bi-
dasoa pronuncian con cierta frecuencia. Felizmente, ¢l tema en cues-
tion no aparece en la partitura con la misma repeticion casi obstinada
de los otros dos principales motivos acabados de senalar.

Alguien me hace observar que el amor es afecto universal humano
y por tanto susceptible de una forma universal expresiva en musica.
No puedo admitir esa opinidn, porque los demds sentimientos huma-
nos tampoco scn privativos de una raza determinada. Cada nacidn,
region O grupo ¢tnico, tiene, dentro de sus caracteres genéricos, su
modalidad especial de sentir ; esa modalidad, unida 4 las que se refic-
rend la inteligencia y @ la voluntad en accion, constituyen precisa-
mente las cualidades especificas y diferenciales de los pucblos.

Posible es que Usandizaga, al revisar las colecciones de melodias
populares euskaras, se encontrase con que las verdaderamente amoro-
sas resultaban demasiado analogas como estilo y diccion 4 los temas
de JoSe Mari y Andrea y no se resolviese por otra parte 4 adoprar
alguna de las canciones relativamente modernas, escritas en tiempo de
zortzico y, por tanto, 4 mi juicio, inaceptables para figurar 4 cada
momento en el texto musical, que el compds quebrado trastornaria
verdaderamente. Me parece estamos ya todos confoemes en que ¢l
zertzico debe emplearse con gran parsimonia y solo en situaciones pa-
sajeras, sean 0 no de trascendencia dentro de la accion.

El tema del lobo tiene importancia en la trama musical, y se com-
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prende que asi sea, ya que en todo el acto primero s¢ sostiene la idea
del temor que causa y que, aun después, su recuerdo asoma mis de
una vez.

Los leit-motiv de Gaizto, Juan Cruz, Chikiy Kaiku, son de or-
den secundario.

Como muy bicn dice el Sr. Zubialde en su mencionada resena, el
motivo del silbo del pastor (chistu) es carecteristico y evoca siempre
la idea del rebafio. Usandizaga ha tenido un golpe genial al emplearlo
cn la forma oportuna y habil en que lo hace,

Por lo demds, el ehistu constituye, aparte de la escena diverti-
mento de la fiesta, el Unico toque referente al paisaje, al ambiente en
que se desarrolla el drama. El autor de la musica ha concentrado su
atencion exclusivamente en los personajes, despreocupdndose del mar-
co, 6 mejor dicho, del escenario, Ha obrado como tantos otros musi-
cos y como tantos pintores de historiay de figura, que apenas se
acuerdan del fondo, sobre el cual aparecen sus pereonajes, 6 del medio
en que viven O se mueven.

sHa hecho bien? ¢Ha hecho mal en ello? Cuestion de gustos v
aficiones particulares ; cuestion de tendencias y puntos de vista esen-
cialmente personales. A unos agrada el campo y 4 otros no. Algunos
pintores se dedicin al paisaje y otros lo desdenan. St las tendencias y
opiniones estuvieran todas cortadas por el mismo patron, adiods her-
mosa y fecunda variedad artistica.

k
* *

Gracias 4 la amabilidad de mi afectuoso amigo Usandizaga, he
seguido paso & paso la gestacion musical de Mendi-Mendiyan y he
oido al piano los numeros @ medida que los iba ¢l escribiendo. [a
idea que habiamos formado de la partitura los que acudiamos a su
casa, era undnime. Se trataba de algo muy delicado, muy fino, muy
sentido; de algo transparente, claro y ostentando el cardcter de distin-
ouidi y a la par discreta elegancia del mejor gusto. Los motivos esta-
ban admirablemente expuestos, segun las vicisitudes y momentos de
la accién. No se trataba de intrincada y sabia labor de contrapuntista,
pero tampoco de melodias acompanadas servilmente en ritmos de son-
sonete pesado y armonizadas nota 4 nota. El dibujo melodico oscilaba
suavamente, pasando de los graves d los agudos y viceversa, alargdn-
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dose 6 acortindose segin las circunstancias, con graciosa ondulacién
constante. A una voz coptestaba otra, en ininterrumpido dibujo, y ese
mismo vaivén, esa misma ondulacion en sus idas y venidas, contri-
buia 4 formar la armonia, sin esfuerzo alguno aparente.

El estilo Ilevaba el sello personal del-autor. ;Con qué escuela tenia
semejanza? ¢de donde procedia? No lo podiamos precisar, ni lo puedo
precisar aun. Como la Naturaleza no procede por saltos, ni el arte tam-
poco. claro es que en cualquiera composicion musical encontraremos
pruebas de la influencia de escuelas anteriores ¢ contempordneas. Todo
se enlaza y se encadena en la marcha de la Huwmanidad. Siempre he
considerado nimio el afin de senalar en una obra artistica reminiscen-
wodus faciendi

cias de otras precedentes y detalles que recuerdan e
de tal 0 cual maestro. ¢Hay algin genio 6 tlento, cuyo arte haya
brotado completo y perfecto de su numen exclusivo perscnal? ¢Hay
alguno cuyos predecesores directos sea imposible senalar? Beethoven
mismo, Jno empieza siguiendo 4 Haydn y Mozart. Las investigaciones
v comparaciones caben, v tienen su razon de ser, en la historia ¢vo-
luiiva del arte, considerando las grandes lineas generale, rara vez ¢l
detalle 6 la excepcidn.

En el estilo, en la armonia, en la orquestacion, Usandizaga es un
eslabon de la cadena artistica, pero es un eslabédn que se presenta con
caracteres propios, personales, especificos.

¢Se le puede asimilar 4 la escuela italiana moderna? Si se atiende
4 la importancia y desarrollo de la declamacién livica, tiene Mendi-
Mendiyan ese cardcter comun con los italianos actuales; pero el caso
es que la tal declamacidn lirica no es patrimonio exclusivo de Iraliv,
sino que la practican compositores de todos los paises, escuclas y
estilos.

Tampoco encuentro que la melddica tenga parentesco pr ferente
con esta 6 la otra manera. St me encargasen de clasificar la obra de
Usandizaga dentro del canevas dogmitico establecido, me veria en ¢l
mayor de los apuros.

Me he desviado del camino emprendido. Decia que ofda al piano
la partitura, dejaba la impresion de algo muy fino, muy delicado, muy
clegante. Jamas se me ocurrid la idea de examinar la orquestacion.
Huobiera sido completamente inutil, porque del conjunto de notas.
rayas diversas, claves, bemoles, sostenidos y compases, ¢qué iba vo,
profano, d sacar en limpio? No es de extrafar, por tanto, que mi
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curiosidad y anhelo tuviesen dos objetivos principales en Bilbao. El
primero, oir la orquestacion; el segundo, comprobar ¢l efecto escénico.

Mi asombro’fu¢ grande vy mi emocion también, al hacerme cargo
de que sobre el esquema del piano habia acu nulado Usandizaga todos
los poderosos efectos de la adiirable orquestacion moderna. Realzado
vigorosamente por el color orquestal, aquello fino, elegante y delicado
tomaba en algunos momentos entonaciones inesperadas, sin perder el
caricter del hilo melddico, mientras en otras escenas sonaba la or-
questa con lamentos trigicos de primer orden.

Nunca crei 4 mi querido paisano dotado de un temperamento tan
poderosamente dramdtico; no me parecia compatible con la dulzura de
su cardcter, ni con su tipo fisico.

Auvn en las escenas de tranquilidad y placidez, se transparenta y
aparece el drama con su especial color y entonacion. Lo patético v lo
trigico caminan uno tras otro. No hay verdadero descanso mis que en
algunos momentos del primer acto y durante la escena de la romeria.
El cielo musical estd siempre nublado y amenazando tormenta, hasta
que estalla la tempestad. La idea del lobo encueutra en la hermosa
orquestacion intenso, adecuado y admirable color fonético.

Me parece indispensable un figero andlisis O repaso de las principa-
les escenas. Prometo ser breve.

Después de algunos compases de preludio, se levanta el telon.
Amanece en la escena v amanece en la orquesta. El tema del lobo se
oye piano, oscuro, indeciso, entonado por unos y otros instrumentos,
como algo que nace ¢ que no ha tomado todavia forma y aspecto de-
finitivos. Andrea refiere 4 Chiki su sueno, en recitado hablado, mien-
tras la orquesta ataca la poética melodia, en la que estd engarzada
como segunda parte de la misma, el tema peculiar de la protagonista.

A medida que las sombras de la noche van retirandese v que la
luz crepuscular se hace cada vez mds intensa. los dos motivos menclo-
nados crecen en intensidad sonora. El colorido es perfecto, pero la
Naturaleza no estd representada en la orquestacion. El autor, segun he
dicho ya, enfoca su objetivo sobre los personajes y se desentiende del
paisaje, conforme al plan general adoptado.

Tras de un recitativo lirico, en que Andrea saluda al sol naciente,
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se oye el ¢histu del pastor. Canta Andrea en forma de estrotas, cuyo
estribillo O refrin esta constituido por el referido tema del silbo. La
idea es verdaderamente preciosa, produciendo sensacidn exacta del
campo. Indiqué antes que el ¢histu venia 4 ser el Unico elemento re-
presentativo del cuadro en que se mueven los personajes.

Prescindiendo de las partes habladas, sigue en el orden musical la
escena en que Juan Cruz implora en breve oracién la bendicion del
Cielo para sus queridos nietos Andrea y Chiki. Logicamente se oye
por vez primera el motivo de Juan Cruz, que alterna con el canto se-
rio de su plegaria.

El melodrama en que Kaiku refiere 4 Andrea su cuento sencilli-
simo y casi trivial, constituye uno de los nimeros mds deliciosos que
ha escrito Usandizaga, en mi modesto sentir. La melodia entonada y
glosada por la orquesta, es la que Usandizaga denomina del «Cuento
de Kaiku», melodia sentida, dulce y afectuosa, admirablemente ins-
trumentada y que causa emocion tranquila, pero 4 la par intensa, en
cl oyente. Se me olvidd mencionarla antes.

Al presentarse en escena Gaizto, que viene 4 ofrecer amor y rique-
zas 4 Andrea, le acompana su leif-mofiv caracteristico.

El diio estd tratado en forma de declamacién lirica, mientras en la
orquesta suenan los temas caracteristicos de ambos personajes.

El didlogo se hace cada vez mds vivo y agitado. Paralelamente, los
motivos melddicos adquieren sonoridad mayor, principalmente el de
Andrea, que toma por momentos importancia creciente en expresidn
y en sus desarrollos.

Interviene JoSe Mari para defender & Andrea, y momentos des-
pucs entran en escena Juan Cruz, Chiki y Kaiku. El orquestal con
que termina el cuadro sobre los temas de todos los presentes y ademads
sobre el motivo del amor, es de vigoroso colorido y de gran sabor
dramatico, constituyendo una de las mejores pdginas musicales de la
paritura.

EL preludio del cuadro segundo, desarrolla en precioso fugade el
tema de JoSe Mari. Con variante del mismo, entona éste las estrofas
de su amorosa cancidn. Poética y bien sentida escena. Cuando cesa el
canto, la orquesta nos da idea clarisima de los sentimientos que em-
bargan 4 JoSe Mari, haciéndonos oir de nuevo el tema de Andrea y el

24
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del amor, que se presenta con intensidad sonora y expresiva, como de-
mostracién de que el puro afecto amoroso de Jose Mari va tomando
cardcter pasional.

Omito citar las escenas habladas, tras de las cuales viene el magni-
fico final del cuadro segundo, desarrollado en forma de melodrama, si
mal no recuerdo.

Hay en ese soberbio orquestal inspiracién, energia extraordinaria,
empleo perfecto de todos los recursos de la instrumentacion, conduc-
cién melddica y armoénica hermosa y ademds logica intachable.

Asi, cuando Chiki cree divisar al lobo entre las sombras de la no-
che, aparece el tema del lobo; pero como se trata en realidad de Gaizto,
que viene & matar la oveja, se combina el motivo de Gaizto con el
del lobo, 6 mds bien, sc oyen uno después de otro los dos temas:
primero, el del lobo, después el de Gaizto y tras ¢l otra vez el del
lobo, todo ello misteriosa y sombriamente expresado por la orquesta.
El colorido es de mano maestra.

Entran en escena los pastores con la fiera muerta, y légicamente
también, la idea del lobo toma mayor importancia. Con ella se unen,
enlazan y suceden los motivos de JoSe Mari, Juan Cruz, Amor y otros,
y el delicioso del ehistu, todo ello en combinaciones y sonorida-
des verdaderamente espléndidas. Este final y el epilogo de la obra, son
os numeros de mayor relieve y valer de toda la composicién. No
cabe dudarlo. '

Cambio completo de color. La orquesta, antes de empezar el cua-
dro tercero, preludia sobre un tema alegre y animado, que estd en la
coleccién Iztueta, pigina 35, con el nombre de Neskats gizon koiak
erritik botatzcko-soiua.

Se alza ¢l teldon y nos encontramos en plena fiesta campestre, en
plena romeria. Era indispensable, 0 cuando menos util, romper por
unos momentos la acciéon dramdtica, 4 fin de que el espectador, libre
de la imagen del lobo y olvidando los amores de JoSe Mari y Andrea,
que tanto contrarian 4 Gaizto, pueda cobrar alientos y fuerzas, prepa-
randose convenientemente 4 sufrir las impresiones intensas que le
aguardan.

El cuadro de la romerfa es altamente pintoresco y da una nota
exacta de franca y alborotada alegria, en medio de las negruras y sobre-
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saltos del drama. Lo recibimos como suave brisa estival del Nordeste,
que refresca nuestro espiritu, proporcionando descanso 4 la atencién,
y también al oido, toda vez que los nimeros de que consta estin
escritos con sencillez evidente.

Empieza el cuadro con coro popular, en estilo y compds de nues-
tros arifi-ariil y sigue con bonita «Ave-Maria» cantada en la ermirta
cdificada sobre la pradera. ¢Por que esta «Ave-Marfa» en el texto de la
fiesta?, dicen algunos. No sélo no la encuentro fuera de sitio y de
tiempo, sino que el plan de todas las romerias es siempre el mismo.

Primero, alegre llegada de los romeros; segundo, misa 1 oracion;
tercere, baile y cantos. Estas son las costumbres vascas; alterarlas se-
ria presentar un cuadro inexacto y fuera de lugar.

Ahora bien, yo sustituiria el «Ave-Maria» por alguna melodia
cuskara religioso-popular. Usandizaga hallard preciosos motivos, al
efecto, en los publicados por C. Bordes. Terminada la oracion, se¢ or-
ganiza el cldsico aurresku. A la bullanga del primer coro, suceden las
notas, nobles y dignas, caracteristicas del baile genuinamente vascon-
gado. Distraida la atencién del publico por las figuras de la danza, pasa
un tanto desapercibido el preciosisimo nimero que, llevado por tres
flautas y tambor nada mas, ha escrito Usandizaga. Clisico y netamente
vascongado 4 la vez, el breve aurresku es, a mi juicio, una pequena
obra maestra.

Vuelve el barullo con el arifi-ari@, en el cual se intercala un
borito zortziko en estilo de Iparraguirre (que por cierto no es el estilo
que mds me agrada) y termina la fiesta con la reprise del arif-arin,
en crescendo de excelente efecto.

Puede cualquiera comprender, ¢ priori, antes de oir Mendi-Men-
diyan, que la musica de una fiesta campestre y popular ha de ser, for-
zosa ¢ ineludiblemente, inferior en categoria 4 la musica de las restan-
tes escenas. Es imposible hacer gala, al describir una romeria, de la
luspiracion y sentimiento patético que caracterizan la accion dramadtica,
lo cual, sin embargo, no quiere decir que, como discretamente apunta
¢l Sr. Zubialde, el cuadro en cuestién no sea susceptible de retoques y
perfeccionamientos ulteriores de mavyor interés nominal. El Sr. Usan-
dizaga dird lo que estime oportuno; tiene la palabra.

Suena con poética sencillez la campana del «Angelus»; se retiran
los campesinos y quedando solos Jose Mari y Andrea, cantan, en estilo
de declamacion lirica, hermoso dio de amor. Me parecié notar (ese duo
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no lo he ofdo al piano mds que un sola vez) que JoSe Mari declama
sobre variantes 6 reminiscencias del tema de Andrea, mientras ésta lo
hace en variantes del tema de JoSe Mari. Si efectivamente es asi, Usan-
dizaga ha dado un nuevo ejemplo de lo bien que entiende la psicologia
sentimental de los personajes y el empleo razonado y oportuno de los
motivos melddicos conductores. ¢Habré de indicar que el tema del
amor toma desarrollo, importancia y amplitud extraordinarios? Me pa-
rece que no es necesario.

La escena queda sola un momento. Aparece Gaizto. Hermosa de-
clamacion lirica. La poderosa orquesta nos hace oir los temas conoct-
nos, pero con aspecto diferente al que estamos acostumbrados. Lugu-
bre y sombrio el motivo de Gaizto; desfigurado y triste el tema del
amor, 4 modo de recuerdo doloroso; trigico el de Andrea. No hay
duda: la tempestad va 4 estallar; se prepara algo siniestro, aunque ¢l
oyente no sospeche lo que en realidad pueda ocurrir.

Entra JoSe Mari y le acompafan en la orquesta reminiscencias de
su leit-motiv, en modo mayor, reflejando la satisfaccion que le em-
barga. Sigue hermosa declamacion lirica entre Gaizto y él, hdbilmente
subrayada por los temas conocidos. La brevisima escena que termina
con la muerte de Jose Mari, es de intenso tono dramidtico. Admirables
lamentos trdgicos de los bronces terminan el cuadro.

*
LS *

Llegamos al soberbio epilogo, que constituye inspirada y altamen-
te poética idea del Sr. Power, @ quien envio mi sincera felicitacion
especial con tal motivo.

Usandizaga ha sabido sacar brillante partido de la situacion.

El preludio nos presenta otro tema nuevo, cl del dolor de An-
drea, que semeja prolongado y repetido lamento.

Juntamente con ese motivo melddico, se oye el de JoSe Mari, que
serd el dominante en el epilogo, por lo mismo que el recuerdo suyo
domina también por completo 4 Andrea, 4 su abuelo y'a Chiki. In-
tervienen en la trama orquestal los demas motivos, pero como ele-
mentos de segundo orden.

Al levantarse el teldn, la escena estd vacia. Suena tristemente la cam-
pana de la ermita y se oyen las voces apagadas del coro que se aleja.
La sensacidon de desamparo, de soledad v de desconsuelo, es perfecta.
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Por fin, aparece Andrea y se dirige lentamente hacia la tosca cruz
de piedra que sefala el sitio en que fué muerto Jose Mari. Su canto
esta apoyado principalmente sobre el tema del amor y ¢l de JoSe Mari,
que siempre domina 4 los demds, por su frecuencia 6 por la sonoridad,
en momentos trigica, con que estd expresado.

Llegan Juan Cruz y Chiki, v con ellos se mezclan en la orquesta-
cién sus motivos respectivos.

Y termino copiando lo que escribe el Sr. Zubialde, toda vez que
seria para mi imposible hacer nada igual, ni siquiera parecido, 4 tan
sencillay sin embargo artistica descripcion de la escena y de la con-
movedora musica que presta sus motivos 4 la accion. Dice asi:

«A ella (Andrea) no la importa morir y prefiere quedarse alli con
sus recuerdos sobre la tierra que cubre 4 Jode Mari. Su hermanito la
insta también; le dice que corriendo juntos lo olvidard todo y que él
matard a cuantos lobos la asusten. (Delicioso pasaje en que se entre-
cruzan el tema de Chiki, el de Jose Maii v el del lobo.) Por fin los
ruegos del abuelo la convencen. Su dolor estalla violentisimo ert la
orquesta y mientras Juan Cruz y Chiki empiezan a ascender por el
sendero que traspone la cumbre para bajar al valle, Andrea se despide
de aquellos lugares donde amé y de aquella cruz que protege el cuer-
po de su amado. La melodia es una vaga reminiscencia de las de Jose
Mari y del Amor; pero cada vez se afirma la primera con mis intensi-
dad, tomando al fin entera posesiéon de la orquesta, que la lanza con
todas sus fuerzas una y otra vez hasta el final, como para afirmarnos
que perdurard el recuerdo del muerto en el corazon de la pastora.

»Mientras tanto, abuelo y nieto van internindose en el sendero.
El viejo cae; el nifio, impotente 4 levantarlo, llama presuroso 4 An-
drea, arrancdndola, por fln, este grito del pie de la cruz. Y los tres se
van, dejando 4 Jos8é Mari bajo la nieve, solo, mendi-mendiyan, en
pleno monte »

K

Me queda todavia algo por hacer y es tratar, bajo ¢l aspecto pene-
ral, de la relacion que guardan entre si libre y musica.

Pocos son, por desgracia, los criticos profesionales que en Espana
tienen concepto verdadero de su mision.

Algunos, en vez de acudir al teatro de buena fe, con cierto opti-
mismo previo y deseosos de saborear las bellezas de la obra que van a
oir, adoptan la fiera actitud de jueces inexorables. Afilando el lipiz
rojo, se aprestan 4 tomar cuenta de cuantas faltas ¢ incorrecciones no-
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ten & crean notar en la obra y en su interpretacion. Cuantos mds de-
fectos apuntan, mayor es su satisfaccion intima, porque las cuartillas,
llenas de notas, demuestran su indiscutible superioridad sobre el co-
mun de los mortales.

Otros, por el contrario, estiman que ¢l critico de buen corazén y
caracter no ha de hacer mds que tributar aplausos 4 diestro y siniestro,
agotando para ellos los vocablos mds pomposos y los superlativos mids
brillantes del Diccionario.

[a critica, en mi sentir, debe inclinarse siempre, como la justicia,
4 cierta benevolencia, pero no hasta el punto de desfigurar la verdad.
Debe aplaudir sin reservas lo que merezca alabanzas, pero jamds exa-
gerar la nota, por lo mismo que los elogios sin mesura prestan al finy
al cabo un flaco servicio 4 los artistas, haciéndoles creer que han lle-
gado al pindculo de la gloria y que no necesitan ya estudiar para pro-
oresar y perfeccionarse. La critica estd en el deber de hacer sus obser-
vacjones sobre las deficiencias que note, 6 sobre las mejoras de que
una composicion sea susceptible, sin dureza, sin hostilidad, @ modo de
sanos conscjos de buen amigo. Aplaudir sin exageraciones, alentar 4 los
artistas, estimularles para que caminen hacin adelante sin miedo, ni
vacilaciones, anotando lo defectuoso, deficiente y corregible, con dul-
sura y buena voluntad, esa es la mision del critico.

Digo lo que antecede porque después de tributar justos elogios d
mis distinguidos amigos Power y Usandizaga, me han de permitir que
exponga, acerca de su meritisima labor, alguna observacién. Ya saben
que en estos asuntos jamds me guia otro movil que el amor al arte
y 4 los artistas.

Pues bien, Usandizaga no ha medido bien sus fuerzas. Le ha pasa-
do lo que 4 aquel que para levantar una silla de paja, hace un esfuerzo
de 70 6 100 kilos. Quiero decir que ha hecho demasiado y demasiado
bien. La musica de Mendi- Mendiyan es de categoria muy superior d
lo que el argumento requeria y necesitaba; es musica adecuada para la
leyenda trigica, mejor que para un drama entre modestos pastores.

Al resefar el afio pasado Maifena, hablé incidentalmenie del
Chemineaw, hermosa dpera que tiene precisamente el defecto de una
partitura musical excesiva para el libro.

En términos generales, los sentimientos de las buenas gentes del
pueblo no son, no pueden ser en modo alguno, tan finos y tan inten-
sos como los sentimientos de las personas que, merced 4 la cultura,
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adquieren esa sensibilidad exquisita apreciable en todos los actos de su
vida.

Ciféndonos ahora 4 1la psicologia especial de nuestra raza, lo que
acabo de apuntar es atn mds claro, mds palpable. El cardcter genuina-
mente vascongado, que no se puede observar bien ni en Rilbao ni en
San Sebastidn, decididamente es frio. Los que no han salido del pais,
los que no han pasado el Ebio v no han permanecido como yo afios
y mis afos en otras regiones, no se dan cuenta exacta de la impasibi-
lidad del pueblo cuskaro.

Stla accion de Mendi- Mendiyan pasase en la comarca del rio
antes citado, todavia encontrariamos en la vida real del pucblo, aun-
que siempre accidentalmente, terribles explosiones de furia y grandes
lamentos de dolor. El temperamento étnico es alli, como en otras re-
giones de Espafia, mezcla de latino y de semita; es decir, extremado
en el sentir y en la expresion del sentimiento,

Nadie afirmard que tal cosa ocurre entre nosotros,

El vascongado puro ama con tranquilidad especial y caracreristica;
se encoleriza muy dificilmente y soporta las adversidades y desgracias
con un estoicismo a toda prueba, que muchos toman como senal de
insensibilidad completa, por lo mismo que los puros aflectos del alima
apenas revisten aqui formas exteriores acentuadas. Somos pueblo muy
del Norte, aunque vivamos en latitudes tan meridionales.

La intensidad musical de Mendi-Mendiyan es desproporcionada
al libro. Si el excelente pintor escendgrafo Garay nos hubiese presen-
tado un paisaje de cielo purisimo y transparente, iluminado por ¢l
brillante sol de Andalucia, lo habriamos encontrado tnaplicable al
caso; nos hubiera disonado tal sinfonia de luz y de color. Otro tanto
me ocurre con la admirable musica de Usandizapa.

Podria citar muchas escenas, en apoyo de lo que digo, pero me
limitaré 4 recordar alguna que otra.

Nila agarrada entre JoSe Mari v Gaizto al final del primer acto,
ni la caza del lobo con que termina el segundo, son motivo suficiente
para los poderosos orquestales, de tonalidad vigorosamente dramatica,
que apoyan, subrayan y prestan vivisimo relieve 4 la accién.

La musica del duo entre los dos enamorados en el cuadro tercero,
seria aplicable, mediante algin mayor desarrollo, 4 Romeo y Julieta.

En la misma cancién de Jose Mari, al empezar dicho tercer cuadro,
encuentro un pequeno exceso de pasion amorosa.
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No hablemos del magnifico epilogo. Aquel pesar profundo, aque-
llos lamentos de Andrea y sobre todo la desesperacion tragica que ex-
presan con fuerza incontrastable y obstinada los bronces de la orquesta,
encontrarian aplicacién adecuadisima ¢ inmejorable st se tratase de la
muerte de un héroe legendario. En este caso, el dolor no lo experi-
mentan ni una, ni dos, ni tres personas; lo sufre todo el pueblo por la
tremenda desgracia que para ¢! supone pérdida tan extraordinaria. La
orquesta estd en el caso de expresar por medio de todos sus instru-
mentos, y echando mano de todos sus recursos, el lamento colectivo
poderoso, que es 11 suma, la integracion del pesar que aflige 4 cada
individuo del pueblo que ha perdido 4 su bienhechor y defensor. Todo
vigor €s poco en esos casos.

Entre la muerte de Sigfrido v la de Jo3e Mari, por dolorosa que
ésta sea para Andrea, Juan Cruz y Chiki, hay enorme diferencia.

Por otra parte, Power ha puesto, asl me parece al menos, el ma-
yor empefio en escribir un libro que dé ocasion 4 Usandizaga para de-
mostrar sus excepcionales facultades. Como creo haber indicado ante-
riormeante, hace hablar 4 sus personajes un lenguaje absolutamente
real, y solo en los recitados de melodrama se lanza con timidez a ves-
tirlos de discretisimo ropaje poético. Modesto en demasia, huye de
todo efecto literario, ante ¢l temor quizds de caer en el efectismo
inaceptable. Todo ello contribuye 4 ensanchar la distancia entre el
libro y la misica y @ que ésta por tanto se nos presente como despro-
porcionada al caso.

:Cabe acortar esa distancia? ¢Es factible poner en cierta armonia
libro y musica? Todo es suceptinle de mejora y de perfeccion. Los
mas grandes maestros han empleado 4 veces aflos entervs en retocar y
modificar sus obras geniales, antes de lanzarlas 4 la escena. Beethoven
rehizo tres veces el Fidelio. Nada, absolutamente nada, tiene de par-
ticular, que libro y partitura, escritos en cinco & seis meses, sean sus-
ceptibles de retoques y hasta de alteraciones parciales.

A mi juicio, Power, dejando & un lado modestias y temores, debe
rehacer el lenguaje que hablan sus personajes, ddndole sabor mds alta-
mente poético. No tenga miedo de ser acusado de convencionalismo.
En el Arte existe siempre un elemento ideal y un elemento convencio-
nals si éstos. desaparecen, desaparece también el Arte. Qué mas con-
vencionalismo que la musica misma en el escenario lirico dramdtico?

El artista que se dedica al teatra debe usar de las formulas conven-
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cionales hasta el limite en que el publico vislumbre con demasiada
claridad su aplicacién, 6 dicho de otro modo, mientras tanto que el
publico no se dé cuenta de dicho convencionalismo, no fije en él su
atencion.

Dios me libre de aconsejarle que imite el lenguaje de la Galatea,
cabe adoptar un temperamento literario que, dejando d un lado los
primores de un culteranismo hoy indefendible, se eleve algo sobre la
realidad. Asi lo creo firmemente y asi lo digo, sin olvidar jamds que
el critico es criticable y hasta vapuleable st lo merece.

Cuando la musica de lo que en Francia llaman épera comica y
en Espafia zarzuela, es ligera, el transito de las partes con musica 4
las partes habladas resulta menos duro, menos violento, menos arti-
ficial.

A medida que la musica crece en importancia, el contraste se hace
mas desagradable; en Mendi-Mendiyan el salto de los numeros mu-
sicales 4 las escenas habladas, resulta en extremo marcado y hace deci-
didamente mal efecto. La musica de cierta altura tiene tal poder emo-
tivo, que la palabra mds elocuente se encuentra forzosamente humilla-
da y deprimida ante ella.

De ahi que el buen sentido de los artistas del mundo entero les
haya guiado hacia la dpera, cuando argumento y musica pertenecen i
un género superior, y que en cambio elijan la opera comica cuando
libro v musica traten de asuntos menos elevados.

Todo argumento adecuado para el género de la dpera comica, cabe
transportarlo 4 la gran dpera. Lo que no resulta cierto, es la reciproca.
Se necesita disponer de un lirismo tan extraordinariamente vibrante y
admirable como el del Manfredo, de lord Byron, para que el paso de
los hablados ¢ declamados 4 las partes musicales de Schumann y vice-
versa no disuenen y desagraden.

No basta siquiera que Power eleve el estilo de la letra hasta donde
el buen gusto y el tacto lo permitan; es indispensable, ademds, que
Usandizaga suprima los hablados, transtormando Mendi-Mendiyan
en dpera completa. Lo que @ la palabra no se le toleraria, se tolera
siempre al lenguaje por excelencia del sentimiento.

La musica ennoblece siempre v da cardcter altamente poético 4 Ja
palabra; es irreemplazable para el caso.

No parece que la labor supletoria, llamémosla asi, de Usandizaga,
ha de ser muy penosa. Creo recordar que en los dos ultimos cuadros

25
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de Mendi- Mendiyan apenas hay hablados, y en cuanto d los recitados
de melodrama, cabe transformarlos en recitados liricos, cuidando de
que las inflexiones de la voz se aparten poco de las habituales en
toda habla corriente. En fin, es asunto que ¢l estudiard y sabrd resol-
ver perfectamente, sin género de duda.

¢Es ademds susceptible Mendi-Mendiyan de otras variaciones en
el libro y musica? Ni lo s¢, ni me es posible saberlo, sin antes meditar
despacio acerca del problema, y tampoco basta la reflexion; es in-
dispensable ser musico para decirlo, y yo no lo soy, desgraciamente
para mi. _ ‘

Quizds pueda rebajar, en algunos pasajes, la sonoridad total y en
particular la del metal, que 4 veces me parece excesiva.

Confio en que el ano proximo volveré a aplaudir Mendi- Mendi-
yan transformado en opera verdadera, con el mismo entusiasmo y con
la misma emocion de ahora. No digo mayor entusiasmo, porque no
es posible tenerlo.

Reciban una vez mis, mis distinguidos amigos Power y Usandiza-
ga, el testimonio sincero de mi admiracion por su preciosa obra,

Francisco GASCUE
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A los Sres. D. José Power y D. José M. Usandizaga :

DESPU]’-}S de haber escuchado con la mds escrupulosa atencién y el
mds vivo interés la magnifica pastoral lirica vascongada Mendi-Mendi-
yan, no puedo por menos de asociarme 4 las felicitaciones que les han
sido dirigidas undnimemente por la prensa y admiradores de su exce-
lente obra.

Es dificil producir cosa que llame la atencién publica en el terreno
de la dpera vascongada, y, sin embargo, los autores de Mendi-Men-
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diyan han probado lo contrario, pues han sabido presentar su trabajo
bajo una forma interesante y bella. |

Reciban mi entusiasta y muy cordial felicitacion.

FasiAxy pi FURUNDARENA.

San Sebastidin 26 de Abril de 1911.

3*
%* *

INTENSA y gratisima ha sido la impresién que me ha producido la
audicion de la magnifica dpera Mendi-Mendiyan, tanto por las innu-
merables bellezas que en si atesora, como por ser, ante todo y sobre
todo, una obra pensada y ¢jecutada 4 la moderna, y que sale por com-
pleto de los arcaicos moldes y gusto chabacano, 4 que nos tienen acos-
tumbrados en sus producciones liricas, la mayor parte de los composi-
tores espanoles.

No es, pues, el éxito de José M.* Usandizaga uno de esos triunfos
populares y de circunstancias, que se desvanecen con la misma faci-
lidad que se formaron; lejos de eso, Mendi-Mendiyan es una de esas
obras que no solo resiste a la critica mds severa, sino que, al contrario,
su valor crece y aumenta 4 medida que se la estudia con mds cuidado
y detenimiento.

En efecto, harmonizada primorosamente, su autor nos revela po-
scer un dominio absoluto del moderno contrapunto, y un concienzudo
estudio hecho asi de las tormulas wagnerianas, como de las modernas
innovaciones harménicas de Debussi, V. D’Indi, etc., como lo de-
muestra al combinar y entrelazar sabiamente en las mas diversas formas
harmonicas y ritmicas, leif-molivs entresacados de los preciosos cantos
populares vascos que forman el nervio de la obra, y de los que se sirve
para dibujar todos los personajes, pasiones ¢ incidencias de la preciosa
pastoral del Sr. Power.

En cuanto 4 la orquestacion, me ha producido (y ha sido undnime
opinion) verdadero asombro, porque parecia ser, no la primera pro-
duccién escénica del autor, sino la obra de un maestro avezado a los
mil secretos de tan diticil arte, por la gran ponderacion de fuerzas que
en toda la obra se advierte, por el color y la acertada combinacion de
los mds variados timbres de la orquesta, sin que se encuentre en toda
ella ¢l mds ligero lunar, pues con la misma seguridad y aplomo estin
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tratadas las escenas tiernas y delicadas como las mds dramaticas y apa-
sionadas.

Mendi-Mendiyan es, 4 mi juicio, una bellisima produccién, por-
que en toda ella impera una gran unidad de pensamiento, un plan
maduramente cencebido y un tecnicismo completo, avalorado por un
depuradisimo buen gusto musical, que le hace huir lo mismo de las
fiofieces y pobreza harmonica de la antigua melodia italiana, como de
las extravagancias musicales de los uliramodernistas de nuestros dias.

Reciba, pues, su autor mi felicitacion mids entusiasta por el éxito
alcanzado con su obra, y animado con este triunfo preparese a escribir
nuevas producciones para bien del arte, gloria de su pais y regalo de
sus muchos entusiastas admiradores, entre los que se cuenta su buen
amigo

BertrAn PAGOLA

San Sebastiian 28 de Abril de 1911.

*
* Xk

UNA sola vez he podido presenciar la representacion de Mendi-
Mendiyan, y con una sola audicién no puedo hacerse la critica de
obra tan complicada.

Asi, pues, sin entrar en detalles 4 que ne puedo alcanzar por la ra-
zOn expuesta, me limitaré 4 afirmar que me parecio la musica muy
bien hecha, excelente la instrumentacién y espléndido el decorado.

IRUSTA

Eibar, 28 Abril.

*
* %*

U NA composicion verdaderamente bella, requiere las circunstancias
siguientes : originalidad, buen gusto, verdad y correccion.

En los motivos de Mendi-Mendiyan encontramos las dos cualida-
des primeras. El sentido de la letra, las situaciones que ella determina
y todo lo que corresponde 4 la verdad (que es hija del sentimiento y
de la inteligencia), estd atendido completamente.

La correccion, bajo los tres aspectos, de harmonia, estructura y pro-
piedad, nada deja que desear.
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Bajo el punto de vista estético, la obra no decae un momento; va
en ¢rescendo, hasta que llegamos al sublime epilogo, que recopila con
mano maestra todo lo substancial de la obra.

La orquestacidon, admirable; con todas las reglas del moderno arte.

Es, en una palabra, la obra del Sr. Usandizaga, sencillamente gran-
diosa.

[Lperonso LISARRITURRI

San Sebastiin, Abril 1911.

*
¥* *

Sr. Director de la EUSKAL-ERRIA.

MI muy distinguido y apreciado amigo : Accediendo 4 sus deseos
de que emita mi opinidn sobre la épera Mendi- Mendiyan, de mi ami-
oo, el inspirado compositor Sr. Usandizaga, si bien la simple audi-
cién de una-noche (pues no me fué posible asistir 4 todas las repre-
sentaciones, como hubiese sido mi mayor gusto), no es suficiente 4
formarse una idea concienzuda de la obra, me congratulo en manifes-
tarle que, como orquestal es de grandes vuelos, de estructura cldsica
moderna y como inspirada en la escuela alemana; tal vez adolezca
para nuestra raza vasca de poca melodia franca. La instrumentacién es
superior y el desarrollo de los temas con elegantes giros contrapun-
tisticos bien trabajado.

He ahi mi modesto juicio, que nada tendria de particular me viese
obligado 4 rectificar algin concepto si estuviese ante la partitura, 0 la
escuchase en repetidas ocasiones.

Lo que estd fuera de duda es que el maestro Usandizaga es mere-
cedor de un entusiasta aplauso, que yo se lo tributo de todo corazon,
y digno, como otros artistas vascos, de que se le proteja y estimule
para gloria de nuestra querida Vasconia.

Mande 4 su afectisimo amigo que sabe le aprecia,

Ienacio F. ELEIZGARAY

Azpeitia, Abril 1911.

*
¥* *

! g
£\ los que como nosotros hayan seguido paso 4 paso la carrera ar-
tistica del joven compositor donostiarra Jos¢ M * Usandizaga, no ha-
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bra sorprendido, seguramente, ¢l senalado éxito de la opera Mendi-
Mendiyan.

De muy nifo reveld decidida vocacion por la composicion, ha-
biendo escrito preciosas obras para piano, en las que dominaba ya el
buen gusto v la inspiracion: poco después, cuando adquirio una sélida
base en sus estudios musicales, marchd 4 Paris, y bajo la direccién
del ilustre Vincent d’Indy,‘compl'cté sus conocimientos de harmonia
y contrapunto, sobresaliendo en ellos por su buena orientacion y gran
facilidad.

A partir de esta época, comienza para Usandizaga una continua
serie de triunfos; en los Juegos Florales obtuvieron siempre sus com-
posiciones el primer premio, viéndose ya en ellas la impecable técnica
del joven maestro. Su obertura «Bidasoa», es una prueba de ello; es-
crita para Banda, denota un iusto sentimiento de la polifonia, mane-
jando con gran virilidad y conocimiento los timbres de esta organiza-
cion; su cuarteto para instrumentos de arco, hermosa obra, basada en
temas vascos, la romanza para violin y orquesta de cuerda, el ensayo
de sonata para violoncello y piano, el «Impromptuy para piano y otras
tantas obras, eran dignas precursoras de su obra magna Mendi-Men-
diyan.

La feliz idea que tuvo el distinguido autor del libreto de dicha
obra, D. Jos¢ Power, de encomendar 4 Jos¢ M.* Usandizaga la parti-
tura de lo que modestamente llaman pastoral, fué acogida por todos
con entusiasmo, siendo nuestro artista el que menos participaba de
¢l, tanto por encontrarse en aquellos momentos abatido por cruel do-
lencia, como por creerse con insuficientes fuerzas para acometer tama-
na empresa.

Bien pronto pudimos convencernos de que aquel abatimiente ha-
biase trocado en febril actividad, en manantial de inspiracién, y que
de su cerebro brotaban las ideas con gran lozania. Entusiasmado
desde el primer momento de las hermosas situaciones musicales que el
autor del libro le presentaba; todo su efusivo temperamento, todo su
lirismo y rica fantasia se conmovid, trasladandc al papel en pocos dias
el esbozo de las principales escenas, y el plan general admirablemente
concebido; combinando los temas vascos con los caracteres de los per-
sonajes y dando 4 cada uno de estos su sello particular; constituyendo
en toda la obra el trabajo temdtico una labor magistral, hecha con un
conocimiento tan grande del teatro, que mas parecia el producto de
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largos afos de trabajo y experiencia que la primera dpera de un joven
compositor.

José M.* Usandizaga llevd 4 cabo su empresa con una facilidad pas-
mosa, sin tropiezos ni dudas, con la seguridad de un gran maestro. Su
pluma no tacho6 jamds nada de lo pensado, y cuando terminada la par-
titura 6 borrador de la obra nos la did 4 conocer, salimos de aquella
primera aadicion conmovidos de tan admirable creacion, donde do-
mina un temperamento dramatico de primera fuerza y un instinto de
la escena verdaderamente sorprendente, augurindole desde aquel mo-
mento un éxite, que todos los que después asistieron 4 distintas audi-
ciones al piano no vacilaron en augurar; ¢&xito que felizmente fué
confirmado de modo triunfal en Bilbao y en San Sebastidn.

Después, ¢l trabajo de instrumentacion fué para Usandizaga cues-
tion de unas semanas; jy qué labor ha realizado en la hermosa parti-
tura! No hay momento en que no domine el mejor gusto, la distin-
cion, la elegancia y una técnica magistral, un colorido y un dominio
en la ponderacion de fuerzas sorprendente, siendo tratada la dindmica
con la intensidad y robusto empaste de los grandes maestros. A nues-
tro juicio, el epilogo es la pagina mds culminante de la obra, donde
Usandizaga ha dado curso a toda su rica organizacion de sinfonista,
siendo su orquesta de una nobleza y grandiosidad verdaderamente
geniales.

No trataremos de hacer un juicio analitico de la partitura despues
de los admirables trabajos dedicados 4 ella por la autorizada pluma de
Ignacio Zubialde y por el ilustre musicografo D. Francisco Giscue,
juicios criticos acertadisimos y desapasionados que entraflan un espi-
ritu elevado v justo. Solo nos limitaremos 4 rendir el mds sincero y
entusiasta homenaje de admiracion al preclaro hijo de Guipuzcoa que
tan gloriosamente coloca el nombre de su patria, y rogar 4 los ele-
mentos oficiales pidan al Gobierno en nombre de todos los vascon-
gados, premie el talento de este joven compositor que hz de dar legi-
timos frutos de su inspiracion y geniales dotes, condecorindole con
alguna alta distincion; asi como al distinguido autor del libro D. José
Power, seguros de que por todos serd secundada esta idea como justo
testimonio de admiracidon y carinosa simpatia.

Arrrepo LARROCHA

San Sebastiin 29 de Abril de 1911.
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HE asistido 4 dos representaciones de Mendi-Mendiyan, la cele-
brada pastoral lirica vascongada de los Sres. Power y Usandizaga, y
entiendo yo, que esto no basta (al menos para mis cortos alcances)
si se han de apreciar en todo su valor obras de la importancia y pro-
fundidad de la que se trata. Precisan para esto varias audiciones que,
ademds, deben estar precedidas de cierta preparaciéon. Conviene, sin
embargo, advertir que esto ultimo ha podido satistacerse gracias 4 Ja
oportunisima y acertada idea de publicar el «Guia-tematico-musicaly,
con cuyo auxilio ha podido seguirse paso i paso el desarrollo de la
obra.

Todos los motivos que en la pastoral se combinan y desarrollan,
representando los diversos personajes y situaciones, como el tema del
lobo, el del amor de Andrea y JoSe Mari, el dolor de la primera, etc.,
son, 4 mi modo de ver, de puro y genuino sabor vasco.

Entre estos diferentes motivos, destacan tres cantos populares vas-
co-franceses : un fragmento del primero sirve en la orquesta para re-
presentar 4 Andrea; en el segunde estd basado el interesante numero
orquestal en que se acompana la relacion del cuento de Kaiku y este
mismo motivo vuelve i oirse en el epilogo; v el tercero es el que re-
presenta 4 JoSe Mari.

Principia la pastoral con el tema del lobo, constante preocupacion
de Andrea y bajo cuya penosa impresion se inicia el asunto de la obra,
y al llegar al final 6yese con machacona insistencia el motivo de Jose
Mari, principalmente en los instrumentos de metal, cuyo admirable
efecto orquestal, deja impresa en la mente del ptblico la tragica idea
de la muerte de Jose Mari y de la desesperacion y dolor acerbo de la
infeliz Andrea.

Las combinaciones y desarrollo de todos los motivos que, con los
diversos efectos orquestales, describen admirablemente v hacen sentir
hondamente las diversas situaciones de la obra, descubren en su autor
un gran maestro, y la esmerada y acabadisima interpretacion que supo
dar 4 la misma un excelente director : en una palabra, un gran culti-
vador del arte vasco. En este sentido debo tributar también un elogio
al autor del libreto.

Solo una observacion he de hacer 4 la pastoral, y es que considero
una verdadera ldstima el que se hayan intercalado varios dialogados.
iCudnto ganaria la obra con que toda ella fuera musical!
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De todos modos, autores ¢ intérpretes se han hecho acreedores al

publico aplauso, y yo les envio sincera y entusiasta felicitacién, como
el ultimo de sus admiradores.

Avserto GARAIZABAL

Zumarraga, Abril 1911.

*
* *

LA musica, en mi sentir, es universal. De esa musica universal los
pueblos han adoptado aquello mas conforme 4 su cardcter y tempera-
mento; ¢ imprimiéndola el sello propio de su personalidad, han cons-
tituido esa musica local ¢ regional que distingue y caracteriza 4 los
diversos paises de la tierra.

También la Vasconia cuenta con el caudal inapreciable de una co-
piosa y sentida musica regional, encerrada en sus expresivos y melan-
colicos cantos populares.

José Maria Usandizaga ha recogido en esas fuentes de la tradicidn
las notas armoniosas de sus cantos, y revistiéndolas con el espléndido
ropaje de soberana belleza, delicadeza y distincion, ha vuelte 4 elevar-
las al rango de envidiable universalidad.

Porque los limites de Vasconia son estrechos para contener en su
recinto el nombre glorioso de la pastoral Mendi- Mendiyan, que debe
trasponer las fronteras y cenir sus sienes con la triunfal corona de ad-
miracién universal.

Es preciso que introduciendo en la pastoral las necesarias reformas,
mejor dicho, completindola, se la haga figurar entre esas Operas san-
cionadas y consagradas por el publico que constituyen el repertorfo
obligado en todo el mundo musical.

Grandes genios, glorias inmarcesibles, han popularizado en la his-
toria el nombre venerado de este rincon de nuestros amores; espero
que el genio musical de nuestro Usandizaga, ha de hacer también cé-
lebre en el mundo del arte, 4 esta noble Vasconia en que se mecié
su cuna.

GermAN CENDOYA

San Sebastian, 30 Abril 1911.
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LA pastoral lirica vascongada Mendi-Mendiyan, de los senores
José Power y José Maria Usandizaga, afiade una nueva pdgina a los
gloriosos anales de la muy leal y valiente raza vasca : marca una etapa
decisiva y llena de promesas en la historia del arte lirico vascongado.

D. José Power, en su argumento, nos muestra una pintura viva y
verdadera de las costumbres pastorales vascongadas : 4 cada momento
se ve alli, se siente vivir y palpitar el alma euskara, noble, robusta,
carifiosa y fiel 4 su idioma que, con eterna juventud, atraviesa los
siglos, los mares vy las fronteras, fiel a sus tradiciones, a su fe.

El joven maestro José¢ Maria Usandizaga, es una muy notable
personalidad artistica : iniciado en la «Schola Cantorum», de Paris,
por medio del eminente Vincent d’Indy 4 la penetracion de los miste-
rios de la harmonia, de la orquestacion, fuga y contrapunto, supo,
ademds, desde los primeros compases trazados en el pentagrama, de-
mostrar un ingenio meramente personal.

Sus composiciones, profundamente melodicas, puesto que estan
inspiradas, dictadas por las canciones populares vascongadas, lucen,
sin embargo, los mds ricos adornos de las harmonias modernas, re-
lumbrantes de las mis ricas joyas de la orquestacion.

Este joven es una natura inspirada, intuitiva, colorista, al mismo
tiempo. La luz de su talento ilumina y calienta todas sus obras como
un sol bienhechor. A pesar de las nubes y de las Huvias, de las tem-
pestades modernas, Jos¢ Maria se queda paciﬁcanaente1nélodista,con—
vencido, sincero; pero sabe realzar sus temas con todos los recursos
harmonicos y orquestales del modernismo. Jos¢ Maria Usandizaga por
si solo representa verdaderamente una escuela moderna vascongada y
nadie se atreverd 4 disputarle ¢l primer puesto. Aceptay practica con
encantadora maestria formulas harmonicas enteramente nuevas, de-
jando, sin embargo, toda su libertad a la inspiracion melodica que co-
rre en esas vibrantes pdginas de Mendi-Mendiyan como un arroyo
en las praderas, como la sangre pura y generosa en un cuerpo sano, y
4 veces rutila como las llamas de un volcan.

Liron CANTON

San Sebastiin, Abril-30-1911.
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NADA nos ha sorprendido 4 los que conociamos la pastoral lirica
vascongada Mendi-Mendiyan, de los Sres. Power y Usandizaga, cl
éxito ruidoso que ha alcanzado los pasados dias en el Teatro Circo de
esta capital: los que tuvimos la dicha de ver en germen la obra de
nuestro JoSe-Mari, cdmo bullian en su mente los motivos-guias, como
mds tarde iban siendo tratados v desarrollados con mano maestra en ¢l
transcurso del drama con ritmos, giros v modalidades diferentes, con
riqueza sorprendente de colorido....., etc.; los que acudimos 4 Bilbao
en Mayo ultimo y alli, entre calarosas ovaciones al maestro, acaricia-
mos nuestros oidos escuchando la meritisima labor del distinguido
artista, ddbamos por desconrado el triunfo en San Sebastidn.

No otra cosa podia esperarse de las mil bellezas que encierra la
obra, como de la pulcritud con que estd trabajada la partitura; unase 4
esto el entusiasmo grande, sincero, de todos los intérpreies, orquesta,
solistas, coro, que dirfase rivalizaban para el mejor desempeno de su
cometido, aftadamos un espléndido decorado real y artistico, y he aqui
realizada, convertida en hecho la vulgarizada frase, la aspiracion del
TR s woms Noche de arte!

No es posible dar en unas lineas idea exacta de las bellezas que en-
cierra una cbra musical de la importancia del Mendi-Mendiyan y tan-
to menos sin que le acompanen los motivos -guias, por estar reserva-
do el cxpresar sus impresiones & la audicion, en la que los calificati-
vos d que recurrimos se convierten en entusiastas agitaciones de las
manos, en mds de una ocasion.

Sin embargo, y como nota saliente, si alguna ha de darse, encontra-
mos en toda la pastoral una fuerza dramdtica y frescura (musical, se en-
tiende) sorprendentes, unido 4 un colorido orquestal verdaderamente
notable. Recordamos la escena en que Kaiku deja 4 Gaizto con Andrea,
para que éste le declare su amor; rechazado por ésta, se retrata admi-
rablemente ¢l violento cardcter del sombrio personaje, en el rudo dise-
no que toca el metal (trombones). Llama poderosamente la atencién el
pasaje final del segundo acto, ya valgarizado con el nombre de la caza
del lobo, desenvuelto en un ambiente descriptivo que revela un tra-
bajo técnico muy maduro y una orquestacién riquisima. ¢Coémo pa-
sar sin mencionar la invocacién 4 la noche «Zuaz gau illuna», de An-
drea, la plegaria de Juan Cruz «Bizi nai dets, y el epilogo (todo é1),
que encierra tanta poesia?
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Feliz, por todos conceptos, el dio del tercer acto (tenor y tiple);
4 nuestro entender, es una de las escenas donde JoSe Mari demuestra
todo su talento.

Un caluroso aplauso 4 los coros del Orfeon Donostiarra y 4 su
Director el Maestro Esnaola, 4 los intérpretes senorita Marfa del Cami-
no Bejar, Sres. Gerardi, Erquicia, Pena, Olaran, Dufabeita, al esce-
nografo Sr. Garay, y otro muy especial y entusiasta i los Sres. Power
y Usandizaga y al respetable amigo D. Javier Pena, 4 quien debemos
la representacion de Mendi-Mendiyan, en Donostiya.

B. npr GABIOLA

San Sebastiin, 30-4-11.

*
* *

DE JUSTICIA

Ml distinguido amigo D. Adridn de Loyarte me pide mi opinidn
sobre Mendi-Mendiyan y yo no debo darla, porque lo que pudiera
decir de la dpera careceria de autoridad, en primer término, y de inte-
rés desde luego, como fruto de tan menguado caletre como el mio.

Que la dpera me gusta extraordinariamente? Que en mi concepto
tiene condiciones teatrales de primer orden? Que es capaz de hacer co-
municar al publico la emocién artistica que produce toda obra bella?
Ni que decir tiene.

De otra suerte, el Orfeén Donostiarra, con cuya presidencia me
honro, no hubiera patrocinado las representaciones de la misma en
San Sebastian, como lo ha hecho, con la plena seguridad y confianza
de que al fin de la jornada no habia de encontrar sino la satisfaccion
interna que produce el acierto. _

Del poeta y del musico nada debo decir en este lugar, lo harin
por mi las autorizadas firmas que subscriben los articulos que llenan
este ntmero y han hablado ya, con la elocuencia de los hechos consu-
mados, los atronadores aplausos, las estruendosas ovaciones con que
fué acogida la dpera por el publico en masa; clamoreo victorioso, cuyos
ecos resonardn todavia dulcemente en los oidos y en los corazones de
los afortunados autores.

Pero es de justicia anadir, que al extraordinario éxito alcanzado han
contribuido por medio eficacisimo, personas y entidades, d las que es
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preciso rendir el tributo de admiraciéon y agradecimiento 4 que se
han hecho acreedoras por su incesante y fecunda labor.

Por eso he aprovechado muy gustoso el requerimiento del Sr. Lo-
yarte, el cual me ha proporcionado la ocasién de realizar este que
considero como deber ineludible de justicia.

A la Sociedad Coral de Bilbao debe el Orfeon de San Sebastidn
profundo agradecimiento, por la valiosa cooperacion que tan noble-
mente le ha prestado. El apoyo moral y material recibido y las prue-
bas de compaifierismo y fraternidad que representan, no se borrarin
facilmente de la memoria de la entidad donostiarra.

De Power tengo que ocuparme muy especialmente, no bajo el as-
pecto de autor, sino bajo el de director artistico y organizador. Gra-
cias 4 su talento y actividad, gracias 4 los inmensos sacrificios que se
ha impuesto, abandonando su casa y sus ocupaciones, pasando muchos
dias entre nosotros, ocupdndose de todos los detalles, gracias 4 ¢l, en
una palabra, ha podido llevarse 4 feliz término la dificil empresa.

El trajo también al distinguido pintor escendgrafo Eloy Garay,
quien ha pintado y montado las magnificas decoraciones, tan admira-
das y aplaudidas por todos. Para alcanzar los efectos luminicos que
tan perfecta idea dieron de la realidad, ha encontrado el Sr. Garay
auxiliares poderosisimos en los distinguidos ingenieros Sres. Urroz y
Pradera, quienes montaron expresamente para la obra reostatos inge-
niosos de su peculiar invencion.

También se debe 4 Power la venida del pequeno artista Dunabei-
tia, Chiki adorable, cuya participacion prestd al conjunto, con su in-
terpretacion ingenua, una poesia admirable.

En cuanto 4 los artistas profesionales Srta. Bejar y Sr. Gerardi, es
de justicia hacer constar que, con su talento y acertada interpretacion,
contribuyeron poderosamente 4 la brillantez del éxito.

He dejado para lo tltimo 4 los de casa, para los cuales no he de
encontrar también sino frases de entusiasmo y carino, que de am-
bos sentimientos se han hecho dignos por su conducta.

Empezaré por Jode Mari, como familiarmente llaman aqui sus in-
timos al Sr. Usandizaga, quicn no solamente se ha ocupado de la
parte musical, sino también de todo cuanto tuviera relacion con la
Opera. Parece mentira que haya tenido fuerzas suficientes para sobre-
llevar la incesante labor que sobre él ha pesado. Solamente con tanta
preparacion vy con tantos ensayos, se puede llegar a la perteccion al-
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canzada en la ejecucion, y hay que advertir que si no ha habido mads
ensayos, no ha sido por falta de ganas ni de intencion por parte de
JoSe Mari, que encuentra en sus nervios manantial inagotable de
energias, sino porque el dia, la semana, el mes, no dieron mids de si.

Tan s6lo el haber formado la orquesta que todos hemos admirado,
tiene un mérito extraordinario. Orquesta de acarreo, compuesta de
elementos dispersos, errdticos, mezcla informe de profesionales, alum-
nos y amateurs, no dejaba nada que desear, ni por la ponderacion de
timbres ni por el sonido, ni por la afinacién. Entre los setenta y
cinco profesores de que constaba la orquesta, tan sélo habia uno ex-
trano 4 la localidad, el fagot, que hubo que traerlo de Madrid.

El Orfeén Donostiarra con el maestro Esnaola a la cabeza, ha pres-
tado su apoyo desinteresado y entusiasta 4 'a obra, y lo ha hecho con
un acierto y brillantez solamente comparables con su modestia. En es-
tas representaciones ha podido apreciar el publico 11 excelencia de los
coros mixtos, de reciente creacion, compuestos-de hombres, sefioritas
y nifios. Estos coros se habian dejado ya oir recientemente en varias
ocasiones : entre ellas, el verano ultimo en ¢l Casino, interpretando la
Consagracion del Graal del Porsifal, de Wagner. Desde entonces acd
ha aumentado considerablemente el numero de senoritas, y hoy pode-
mos decir que contamos con u» coro completo y formal, en el que la
ponderacidn de fuerzas y el equilibrio de tonalidades han alcanzado el
grado apetecido. Las voces de las senoritas son frescas, afinadas v agra-
dables, circunstancia esta 1ltima que también acompafa 4 sus pal-
mitos, lo cual ciertamente no es de despreciar ni de echar en olvido.

De las filas del Orfeon han salido los Sres. Pena, Erquicia, Olaran
y Gabilondo, que han representado papeles principales en la opera. De
como los interpretaron y encarnaron, nada tengo que decir, me aten-
go a los aplausos del publico y 4 los unanimes elogios de la prensa
toda.

Como realizaron su labor los coros, es cosa sabida, siendo tradi-
cional en ellos el cantar bien, sobre todo cuando el maestro Esnaola
los alienta y dirige.

Pero lo que especialmente debo hacer constar aqui, y con orgullo,
es el espirita de disciplina social de que di6 gallarda muestra nuestro
Orfedn.

Hay que ver Ja labor realizada, el numero de ensayos de todas
clases y en todas las horas verificados, lo mismo de dia que de noche,
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