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Capitulo I. Introduccién
Las Bibliotecas, Archivos y Museos (BAM) pueden definirse, entre otros aspectos, como las
instituciones de la memoria encargadas de proteger, conservar y preservar el patrimonio documental
de los diferentes paises y culturas del mundo, con la finalidad principal de que el conjunto de las
sociedades pueda tener acceso a este tanto en el presente como en el futuro (Rodriguez Reséndiz y
Fernandez Bajon, 2019).

En 1992, el Programa Memoria del Mundo, impulsado por la UNESCO, declaraba que “el patrimonio
documental del mundo pertenece a todos, debe preservarse y protegerse completamente para todos y,
con el debido reconocimiento de las costumbres culturales y los aspectos practicos, debe ser accesible

permanentemente para todos sin obstaculos” (UNESCO, 1992).

Desde sus inicios, las instituciones de la memoria han velado por la adecuada conservacion y
preservacion del conjunto de sus materiales, mostrando asi su preocupacién por la proteccion de la
materialidad de las propias obras y la valiosa informacion incluida en ellas. Sin embargo, esta
declaracion de accesibilidad fija y constante del patrimonio documental pone en jaque la adecuada
proteccion y conservacion del propio material tangible (Marsillas y Riva, 2007).

En aras de poder garantizar la correcta accesibilidad a los recursos documentales sin exponerse al
olvido de la proteccion y conservacion del objeto fisico, las instituciones culturales han decidido
apostar por las herramientas tecnoldgicas del momento para emprender actividades y proyectos de
digitalizacion, asegurando de esta manera la proteccién del objeto tangible y el acceso a este
(Marsillas y Riva, 2007).

En este sentido, resulta interesante destacar el punto de vista expuesto por la antigua directora de la
Fundacién Europeana Jill Cousins, quien sugiere que son 2 las razones principales por las que las
instituciones de la memoria deciden abordar proyectos de digitalizacién: por un lado, el acceso, v,

por otro lado, la relevancia (Robledano Arillo, 2016).

Ademas, en un trabajo elaborado por un conjunto de expertos de IFLA e ICA en torno a las directrices
a seguir a la hora de emprender proyectos de digitalizacion se apunta que entre las principales razones
para llevar a cabo la digitalizacidn se encuentran la mejora del acceso, la posibilidad de nuevas formas

de acceso y uso, y la preservacion (IFLA, 2002).
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Asi pues, la digitalizacion del material original y la copia en soporte digital obtenida tras el
procedimiento posibilitan una serie de beneficios muy interesantes respecto a la accesibilidad y
consulta de las obras, que ayudan en gran medida a la propia preservacion de los objetos fisicos,
restringiendo el acceso y manipulacion del material original gracias al objeto en soporte digital,
obtenido tras la digitalizacion y puesto a disposicion de la sociedad. Entre las ventajas mas
significativas a este respecto destacan la celeridad en el acceso a la informacién y la posibilidad de
acceso y consulta a un gran nimero de fondos y colecciones desde entornos geograficos diferentes
(Aquino Remigio, 2013).

Una de las primeras instituciones documentales en Espafia en apostar por la digitalizacion de sus
fondos documentales como paso necesario para la salvaguarda y difusion de su patrimonio
bibliogréfico fue la Fundacion Sancho el Sabio (FSS), el mayor y mas conocido centro de
documentacidn e investigacion de la cultura e historia vascas, emplazado en la capital del Pais Vasco,
Vitoria-Gasteiz, y cuyos origenes datan de 1964 («Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa»,
2000).

Iniciativa de la Obra Social de la Caja Vital Kutxa, la Fundacion es el maximo ejemplo de institucion
implicada en las actividades de investigacion y conservacién de la herencia bibliografica
perteneciente al pueblo vasco existente en la actualidad. Su coleccion documental abarca un conjunto
de fondos de una tipologia variada, con recursos tanto en soporte analdgico tradicional (como
impresos, manuscritos, fotografias, carteles, publicaciones seriadas, microformas, material graficoy
efimero en general, y mapas, entre otros) como en soporte digital, siendo estos ltimos resultados
directos de los diferentes proyectos de digitalizacion abordados por parte de este centro de

documentacion («Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa», 2000).

A partir de 1991, con la finalidad de poder conservar, difundir y preservar sus fondos, la FSS procedio
a la informatizacién de los fondos bibliograficos gracias al programa Sabini, (Gémez Pérez, 1995).
Tras este primer paso, y debido principalmente al notable crecimiento del fondo documental y de la
consulta presencial de materiales por parte de los usuarios, la Fundacién Sancho el Sabio fue
concatenando progresivamente distintos proyectos de digitalizacion, de forma que pudiera asegurarse
la conservacion de las obras originales junto a la difusion de estas al publico (Zubiaga Valdivielso y
Martinez Diaz de ZugazUa, 2016).

Asi, la Fundacion ha procedido a la digitalizacion de una gran variedad de materiales, todos ellos
caracterizados por su diversidad y originalidad, gracias a la propuesta de grandes proyectos a lo largo
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de su trayectoria histérica. Ejemplos de ello son los casos de digitalizacion del fondo antiguo, con
impresos pertenecientes desde el siglo 16 hasta comienzos del siglo 20; los fondos archivisticos
familiares; material de prensa publicado en la Comunidad Auténoma del Pais Vasco y en la
Comunidad Foral de Navarra, y finalmente, los sumarios de revistas (Zubiaga Valdivielso y Martinez
Diaz de Zugazula, 2000).

Como puede suponerse, en la actualidad la FSS continta con la labor conservadora y difusora de sus
fondos. Sin embargo, la tecnologia y técnicas de digitalizacion empleadas han evolucionado, y
aquellas herramientas que inicialmente fueron utilizadas han dado paso a técnicas méas depuradas,
acordes con los nuevos tiempos y las nuevas necesidades presentes (Vélez de Mendizabal Azkarraga,
2014).

Jesus Manuel Zubiaga Valdivielso, director actual de la Fundacién Sancho el Sabio, apunta una serie

de cuestiones en relacion a esto Gltimo:

Ni los formatos, ni las imagenes, ni los ordenadores del afio 92, 93, hasta el 95 son lo que
tenemos ahora. Este cambio tecnoldgico cambia también nuestra forma de trabajar, nuestra
forma de enfrentarnos a la recopilacion documental, a la formacién de esa coleccion

documental. (Vélez de Mendizéabal Azkarraga, 2014)

Por otro lado, a las labores de conservacién y difusion de sus fondos debe afiadirse la funcién
preservadora que ejerce este centro (GOomez Pérez, 1995). En este sentido, debido a los
procedimientos de digitalizacion realizados, los distintos materiales en soporte digital que componen
su patrimonio se caracterizan por incluir una serie de propiedades de preservacion, variables
atendiendo al tipo de material, como son el formato, la resolucion de imagen, la profundidad de color

y la compresién.

Sin embargo, en el caso particular de la FSS, el continuo desarrollo y avances tecnoldgicos han
supuesto la aparicion de serios problemas de preservacion de los documentos digitalizados, debido
esencialmente, tal y como recalca el director actual de la Fundacion, a la desaparicion en el presente
de los formatos en los que el Centro comenzé a digitalizar y a la continua transformacion tecnologica
(Vélez de Mendizabal Azkarraga, 2014). Por si fuera poco, a esto ultimo debe afiadirse que, en la

actualidad, la Fundacion Sancho el Sabio no cuenta con un Plan de Preservacion Digital.
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Es evidente que este centro lleva a cabo un trabajo importante en torno a la conservacion y difusion
del conjunto de sus fondos. No obstante, se considera que, en cierto modo, la Fundacion ha relegado
la labor de preservacion de las copias digitales obtenidas tras la digitalizacion del material original.
Es decir, se ha dejado a un lado el proceso de preservacion digital, este tltimo referido a “los procesos

destinados a garantizar la accesibilidad permanente de los objetos digitales” (UNESCO, 2019).

Es cierto que los fondos digitalizados correspondientes al patrimonio bibliografico y a las
publicaciones periddicas del Centro cumplen con el modelo de datos de Europeana, que incluye
metadatos de preservacion digital (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacién personal, 5 de octubre
de 2020). Asimismo, hay constancia de que la FSS realiza copias de seguridad de los archivos, cuyo
sistema se encuentra externalizado (hay contrato de mantenimiento de sistemas y de copias de
acceso). De esta manera, puede garantizarse la recuperacion de todo el contenido digital en caso de

siniestro en la sede de la FSS.

Sin embargo, debe recalcarse, tal y como se apunta en Pérez Pineda (2017, p. 3), que “tener copias
de seguridad de los archivos no es hacer preservacion digital”. Si bien las copias de seguridad
posibilitan la proteccion de los datos frente a distintos escenarios indeseados (catastrofes naturales,
virus y otros problemas informaticos, asi como modificaciones o eliminacion accidentales), no
aseguran el acceso prolongado y duradero, en un amplio periodo temporal, a la informacion

contenida.

Ello se debe principalmente a la ilegibilidad e incomprensibilidad de las copias digitales, hecho que
deriva directamente de la imposibilidad por parte de las nuevas versiones de hardware y software de
acceder a la informacién adecuadamente y de la pérdida del contexto del material original (Pérez
Pineda, 2017).

Sea como fuere, lo cierto es que cada fundacion cultural es Unica en su naturaleza, no solamente por
su recorrido histdrico concreto, sino por la caracterizacion de sus fondos, asi como por el conjunto de
actividades institucionales y culturales que llevan a cabo. Los procesos de digitalizacion vy
preservacion tampoco son labores idénticas: cada fundacion presenta unos tiempos y unas
particularidades propias a las que se debe atender y respetar. Sin embargo, todas ellas comparten unos
objetivos equiparables, con proyectos de digitalizacién que invitan a la difusion, acceso y cercania de
sus fondos, recalcando la gran importancia del establecimiento de unos vinculos cooperativos
estrechos entre otras instituciones similares y con una financiacion que bien depende de la aportacion

desinteresada de un conjunto diverso de entidades y organismos. En este sentido, caben destacar
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ejemplos como los de la propia Fundacion Sancho el Sabio, asi como otra serie de fundaciones

culturales, como lo son las Fundaciones Juan March, Sierra Pambley, Jorge Guillén o Miguel Delibes.

1.1.- Objeto de estudio
El objeto de estudio es la evolucion histdrica de la digitalizacion de los fondos documentales y
bibliogréaficos de la Fundacion Sancho el Sabio integrados en el catalogo de referencias, asi como los

integrados en la Memoria Digital Vasca.

1.2.- Objetivos
El objetivo general es estudiar y analizar el desarrollo y la evolucion de la digitalizacion de los fondos
de la Fundacién Sancho el Sabio a través de la revision bibliogréfica, asi como de estudios, memorias,

informes y noticias.

Los objetivos especificos son:

1.- Identificar y analizar los proyectos de digitalizacion que se han llevado a cabo en la
Fundacién Sancho el Sabio, teniendo en cuenta los procesos, requisitos técnicos y normativos.
2.- Continuar con el estudio histérico de la digitalizacién de los fondos de la Fundacion
Sancho el Sabio a partir de los trabajos de Jesis Manuel Zubiaga Valdivielso y Charo
Martinez Diaz de Zugazua.

3.- Contribuir al conocimiento y difusion de la historia y cultura vasca a través del estudio de

los fondos documentales y bibliograficos de la Fundacion Sancho el Sabio.

1.3.- Metodologia de la investigacion

El punto de partida son los trabajos iniciados por el actual director y la actual jefe técnico de la
Fundacién Sancho el Sabio, Jesus Manuel Zubiaga Valdivielso y Charo Martinez Diaz de ZugazUa,
respectivamente, asi como las aportaciones realizadas por la antigua directora de la FSS, Carmen
Gobmez Pérez, consideradas también de gran valor. De esta manera, han podido identificarse cada uno
de los proyectos digitales, sus especificaciones técnicas concretas, asi como los periodos en los que

estos ultimos fueron llevados a cabo por el Centro.

A partir de dichos trabajos, se ha tenido conocimiento y acceso a bibliografia especifica de la
Fundacion Sancho el Sabio, asi como a informes, memorias y noticias para documentar diferentes

periodos histdricos de la digitalizacion de los fondos de la Fundacion. Asimismo, se han realizado 4
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entrevistas en los meses de junio, octubre y diciembre de 2020 y de enero de 2021 a sus responsables
en torno a la digitalizaciéon y la preservacion digital en la FSS, y se ha revisado la informacion
facilitada por el actual director de la FSS a través del intercambio de correos electrénicos en relacion

a cuestiones de digitalizacion y preservacion digital.

Ha sido necesario el estudio de la Fundacion, su trayectoria histérica como centro documental desde
sus inicios hasta el presente, asi como la revision de sus fondos, su composicion y sus caracteristicas.
La revision de los fondos se ha realizado a través del acceso a los catalogos de archivos y fototeca,
las bases de datos de la Fundacion, asi como al repositorio de acceso abierto Memoria Digital Vasca
(EMD). Adicionalmente, se ha considerado como material de trabajo la Revista de Cultura e
Investigacion Vasca Sancho el Sabio, donde puede consultarse informacion de interés en torno a la
evolucion de la digitalizacion en la FSS y cuya aparicion coincide con los comienzos de la

digitalizacion de la Fundacion.

Se ha seleccionado uno de los fondos de mayor interés personal, el fondo grafico, cuyas obras forman
parte de los fondos digitales ubicados en la pagina web de la Fundacion Sancho el Sabio. Tras la
eleccion, principalmente motivada por el atractivo visual de las ilustraciones, grabados y miniados
contenidos en el fondo del patrimonio bibliografico, y con el fin de recabar informacién, se ha
procedido a la revision y examen de material bibliogréafico producido por el personal de la Fundacion,
entre las que nuevamente destacan las aportaciones realizadas por Gémez y, en particular, por
Zubiaga y Martinez. Ademas, cada uno de los ejemplos ha sido localizado en los fondos digitales de
la FSS, de modo que puedan ser presentados en la seccion de Anexo para consulta de figuras del

trabajo.

Debido nuevamente al interés personal, cercania geogréafica, asi como al conocimiento previo poseido
en relacién a la prensa de origen alavés, se ha optado por realizar una exposicion de materiales
digitalizados pertenecientes a este fondo concreto, con la consulta y estudio principal de la obra Diaz
Noci (2012), junto a Arozamena Ayala (s.f.-a), Arozamena Ayala (s.f.-b), Vidal-Abarca y Lopez (s.f.-
a), Vidal-Abarca y Lépez (s.f.-b) y Martinez Artola (s.f.) como obras complementarias. Al igual que
en el caso del fondo gréfico, se ha procedido a la localizacién de cada uno de los ejemplos propuestos
en los fondos digitales de la Fundacion Sancho el Sabio, con la posterior presentacion de estos en la

seccion de Anexo para consulta de figuras del trabajo.

Con el objeto de contextualizar y centrar el tema de la digitalizacién y la preservacion digital, se ha

realizado una revision bibliografica en bases de datos, repositorios institucionales y especializados,
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catalogos bibliogréaficos y revistas especializadas. Ademas, se ha sistematizado la busqueda
bibliografica a partir de referencias obtenidas de autores como McGovern (2004), Benitez y
Rodriguez (2005), Llueca Fonollosa (2005, 2007, 2016), Marsillas y Riva (2007), Orera (2008),
Térmens (2009, 2013) y Térmens y Turrdé (2009), Carrazana Castro (2014), Corrado y Moulaison
Sandy (2017) o Pabon Cadavid (2020), asi como la recuperacion de documentos de interés a traves
de recursos como Google Académico, Recolecta y E-LIS, entre otros. Finalmente, para conocer el
estado de la cuestion, se han revisado proyectos, requisitos técnicos, asi como directrices y
recomendaciones de instituciones de la memoria, como es el caso de la Biblioteca Nacional de Espafia

y otras Bibliotecas Nacionales.

1.4.- Fuentes empleadas

En primer lugar, con el fin de obtener documentacion bibliografica para estructurar el marco teérico
del trabajo, se barajaron distintas posibilidades, entre las que destacan el acceso y consulta en bases
de datos cientificas (Scopus y Web of Science), gracias al servicio ofrecido por la Biblioteca de la
Universidad Complutense de Madrid (UCM), asi como el empleo de distintos recursos: el buscador
de Google (Google Académico), RECOLECTA, E-LIS y el catdlogo automatizado CISNE de la
Biblioteca de la UCM, entre otros.

En relacidn a este ultimo, se han realizado busquedas en Google Académico, RECOLECTA y E-LIS
para la obtencion de monografias y articulos de revistas académicas publicados por autoridades en el
campo de investigacion, como son los casos de Miquel Térmens Graells, Ciro Llueca i Fonollosa, y
Alice Keefer Riva y Nuria Gallart Marsillas entre otros, asi como de documentacién en torno a pautas
y planes de digitalizacion, por un lado, y directrices y recomendaciones para proyectos de
digitalizacion, por otro. En este sentido, caben sefialar las paginas web de la IFLA, del Ministerio de
Cultura y Deporte y del Ministerio de Hacienda del Gobierno de Espafia, de la Biblioteca Nacional
de Espafia, asi como de la Biblioteca Virtual de Defensa, entre otras, donde se ha localizado dicha

documentacion.

Asimismo, se ha accedido y consultado catalogos de acceso electronico, y las paginas web de distintas
organizaciones mundiales (UNESCO, IFLA e ICA), de REBIUN y de instituciones documentales de
renombre, como son el caso de las bibliotecas nacionales (con ejemplos como Espafia, Colombia,

Argentina y Chile, entre otras).

Se ha accedido a 2 bases de datos especializadas en el campo de la documentacién (LISA y LISTA)

y a la base de datos de tesis doctorales espafiola (TESEO), y se han realizado busquedas en
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repositorios especializados de indole académico-investigadora (E-Prints Complutense, E-LIS,
Diposit Digital de la Universitat de Barcelona, RiuNet Repositorio UPV, el Archivo Abierto
Institucional de la UC3CM, GREDOS USAL y Repositori UJI) para la consulta y revision de trabajos
de investigacion previamente realizados. Caben destacar los TFG elaborados por las investigadoras
Clara Alba Torres Mora y Clara Portilla Romero y los TFM realizados por los investigadores Ivan
Pérez Pineda, Enrique Uriarte Gonzalo-Bilbao, Diego Santos Garcia Martinez, Transito Ferreras
Ferndndez, Maria Cintia Torrellas Gonzélez, Elvia Leticia Williams Map, Isabel Martin Sanchez y
Daniel Lluch Carrasco. Tampoco debe olvidarse la busqueda de material bibliografico en el portal de

divulgacion de material cientifico de Espafia Dialnet.

Ademas, se ha creido oportuna la visita de uno de los repositorios de tesis doctorales espafiol méas
conocidos (Tesis Doctorales en Red) para la basqueda de distintas tesis doctorales realizadas en torno
a la digitalizacién y preservacion digital en Espafa, debiendo destacar la tesis doctoral realizada por
Alvaro Rodriguez Miranda. Adicionalmente, se han revisado las tesis doctorales de Edgar U.
Peyronnin y Eva Maria Méndez Rodriguez, y se ha accedido al archivo digital para la docencia y la
investigacion de la Universidad del Pais VVasco (ADDI), con el objetivo de revisar material intelectual
resultante de la actividad docente e investigadora realizada en la universidad vasca en torno a la
digitalizacion, pudiendo recuperarse asi la tesis doctoral de Alvaro Rodriguez Miranda anteriormente
apuntada.

Por ultimo, también se han revisado distintos cursos, ponencias, congresos, seminarios y charlas
Ilevados a cabo en torno a los campos de la digitalizacion y la preservacion digital. Algunos ejemplos
destacables de ello son el Curso de digitalizacion patrocinado por Ingenia y la Real Casa de la
Moneda; la Jornada sobre Preservacion del Patrimonio Digital organizada por la Biblioteca Nacional
de Espafia (BNE); la ponencia titulada ‘Humanidades digitales: experiencias en bibliotecas y centros
patrimoniales’, dentro del Programa de Bibliotecologia organizado por la Biblioteca Nacional del
Perd; el Congreso Nacional de Archivo y Documento Electronico (cnADe) de 2018 o la charla
realizada por el director general de la Escuela Superior de Archivistica y Gestion de Documentos
(ESAGED) de la Universidad Autonoma de Barcelona Ramén Alberch i Fugueras en la Biblioteca
del Congreso Nacional de Chile, titulada ‘Sistema de Gestion Documental, Transparencia y

Preservacion Digital’.

Entre las obras mas importantes y consultadas de Carmen Gomez Pérez sobresalen Gémez Pérez
(1995), Gémez Perez (1997), Gomez Pérez (2003), Gomez Pérez (2005) y Gomez Pérez et al. (2008).
En el caso de Jesus Manuel Zubiaga Valdivielso, destacan 4 obras: Zubiaga Valdivielso (1990),
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Zubiaga Valdivielso (1997), Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazUa (2016) y Zubiaga
Valdivielso (2020). Finalmente, en el caso de Charo Martinez Diaz de Zugazla, son resefiables 2
lecturas: Martinez Diaz de ZugazUa (1998) y la ya apuntada Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de
ZugazUa (2016).

También se ha consultado la propia pagina web de la Fundacion (https://www.sanchoelsabio.eus/) y

se han revisado otros trabajos relacionados con la FSS, los cuales han sido obtenidos a traves del
catalogo de su biblioteca, como Rodriguez de Coro et al. (1991), Vargas Villasante (1991), Sanchez
(1996), Garaluze Fernandez de Barrena (2011), Leihoa (2018) y Olaizola (2020).

Con la finalidad de proceder al estudio particular de la caracterizacién y composicion del fondo, se
han revisado los catadlogos de archivos y fototeca y las bases digitales de la Fundacion Sancho el
Sabio, recogidas en su pagina web. También se ha accedido al repositorio de acceso abierto Memoria

Digital Vasca (https://www.euskalmemoriadigitala.eus/) para examinar los fondos digitales

conservados por el Centro. Adicionalmente, se han considerado materiales como memorias de
actividades anuales, entrevistas a miembros de la Fundacién o la Revista de Cultura e Investigacion

Vasca Sancho el Sabio.

Para el estudio de la evolucion historica de la digitalizacion en relacion a los fondos custodiados por
la FSS se han vuelto a consultar y revisar las obras escritas por Carmen Gomez Pérez, Jesis Manuel
Zubiaga Valdivielso y Charo Martinez Diaz de Zugazla, como fuentes primarias. También se ha
tenido en cuenta la entrevista realizada en el mes de junio de 2020 a Jesis Manuel Zubiaga
Valdivielso y Charo Martinez Diaz de Zugazla en torno a la digitalizacion y los proyectos de

digitalizacion realizados, la evolucion histérica de la FSS y la preservacion digital.

Este ha sido también el procedimiento realizado para completar el estudio histérico de la
digitalizacion de los fondos de la FSS, si bien en este ultimo caso se ha tenido Unicamente en cuenta
el material escrito por Jesus Manuel Zubiaga Valdivielso y Charo Martinez Diaz de Zugazua. Por lo
demas, se ha acudido igualmente a la revision de las entrevistas realizadas a ambas figuras de la
Fundacion Sancho el Sabio (en los meses de junio, octubre y diciembre de 2020), asi como a la
informacidn obtenida en relacion a cuestiones de digitalizacion y preservacion digital y que fuera

facilitada por el actual director de la Fundacion a través del intercambio de correos electronicos.

Adicionalmente, con el objeto de recabar cifras que fueran fruto de la digitalizacion anual de los
fondos llevada a cabo por parte de la FSS, se ha accedido a y examinado la memoria de actividades
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correspondiente al afio 2019 del Centro, localizable en su pagina web, ademas de la memoria de

actividades relativa al ejercicio del afio 2018 de la Fundacion Vital Fundazioa.

Se ha retomado la consulta y revision de las obras publicadas por Carmen Gémez Pérez, y
particularmente, las aportadas por Jesus Manuel Zubiaga Valdivielso y Charo Martinez Diaz de
Zugazua como base nuclear para la ejemplificacion de materiales digitalizados por la Fundacion
Sancho el Sabio pertenecientes al fondo grafico. Asimismo, para la exposicion de materiales
digitalizados de prensa alavesa, se ha tomado como punto de partida la obra Diaz Noci (2012), junto
a las lecturas complementarias Arozamena Ayala (s.f.-b), Vidal-Abarca y Lopez (s.f.) y Martinez
Artola (s.f.). En ambos casos, se ha accedido a los fondos digitales del Centro
(https://www.sanchoelsabio.eus/fondos-digitales/) para la localizacién del conjunto de ejemplos

propuestos.

Por altimo, con el objeto de llevar a cabo una revision somera de otras fundaciones que estan
realizando proyectos de digitalizacion y observar las similitudes que estas pueden tener con respecto
a la Fundacion Sancho el Sabio, se han visitado y consultado las paginas web de las Fundaciones Juan
March, Sierra Pambley, Jorge Guillén y Miguel Delibes, asi como la informacidon de interés expuesta

en cada una de ellas en torno a la historia y fondos custodiados por los 4 centros.

También se ha procedido a la consulta del catdlogo de cada una de ellas, salvo en el caso de la
Fundacion Sierra Pambley, y se ha recopilado material bibliogréafico variado, elaborado por los
directores o jefes técnicos de las bibliotecas y archivos de las fundaciones, donde destacan las
memorias de actividades anuales, y las comunicaciones y ponencias llevadas a cabo en distintas
jornadas profesionales, enfocando especialmente la atencion en proyectos o actividades de
digitalizacion que hubieran realizados por parte de las 5 fundaciones (en el caso de la FSS, esta

recopilacién ha sido previamente emprendida para el estudio de la Fundacién).

En este sentido, algunos de los ejemplos mas destacables de la Fundacién Juan March son la
informacidn contenida en las memorias de actividades anuales, las publicaciones que explican los
origenes e historia de la Fundacion Juan March (destacan los titulos Cincuenta afios de cultura e
investigacion en Espafa: la Fundacion Juan March, 1955-2005 y La Fundacion Juan March, 1955-
1980), y las entrevistas realizadas a la directora del Servicio de Bibliotecas (Paz Fernandez y

Fernandez-Cuesta) y al equipo responsable del Datalab de la Fundacion Juan March.


https://www.sanchoelsabio.eus/fondos-digitales/
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En relacion a la Fundacion Sierra-Pambley, destaca la informacion contenida en su pagina web

(https://www.sierrapambley.org/) en torno a la Fundacién, el Archivo, asi como la Biblioteca

Azcarate; las memorias de actividades anuales; las distintas actas de las Jornadas Archivando, y las
publicaciones y comunicaciones realizadas por el responsable del archivo de la Fundacion Sierra

Pambley y coordinador de las Jornadas Archivando (Javier Gonzélez Cachafeiro).

Algunos de los materiales mas destacables de la Fundacion Jorge Guillén son la informacion

contenida en su pagina web (http://fundacionjorgeguillen.com/) en torno a la Fundacion, su fondo

documental y las publicaciones realizadas, y comunicaciones llevadas a cabo por la técnico de la

Fundacioén Jorge Guillén (Marta Valsero Gonzélez).

Finalmente, respecto a la Fundacion Miguel Delibes, destaca la informacion contenida en su pagina

web (https://www.fundacionmigueldelibes.es/) en torno a la Fundacion, el novelista espafiol Miguel

Delibes, su obra y la bibliografia; el Archivo Miguel Delibes

(http://fondomigueldelibes.fundacionmigueldelibes.es/), y las publicaciones escritas por el director

gerente de la Fundacion (Javier Ortega Alvarez) en torno al proyecto de organizacion y digitalizacion

del Fondo Miguel Delibes llevado a cabo por parte de la Fundacion.

1.5.- Estructura del texto

El trabajo de investigacion consta de un total de 4 capitulos, tal y como puede apreciarse en el

apartado titulado “Indice”, ubicado en las primeras lineas del texto.

En el primer capitulo, titulado “Capitulo I. Introduccion”, se recogen los puntos nucleares del trabajo
de investigacion, la base fundamental y el punto de partida para su realizacion. Dichos puntos son el
objeto de estudio, los objetivos (general y especificos), la metodologia de la investigacion, las fuentes
empleadas y la estructura del texto.

En el segundo capitulo, titulado “Capitulo II. La digitalizacion y preservacion digital: dos campos
estrechamente relacionados”, se establece el marco tedrico del trabajo de investigacion, que en este
caso gira en torno a la digitalizacion y preservacion digital. En esta seccion puede encontrarse desde
una introduccion a la digitalizacion, continuando con la exposicién de los diferentes requisitos
técnicos y la normativa, directrices y recomendaciones en relacion a la propiedad intelectual y la

digitalizacion, para finalizar con unos breves apuntes en torno a la preservacion digital.
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El tercer capitulo, titulado “Capitulo III. La Fundaciéon Sancho el Sabio y la digitalizacion de sus
fondos”, centra su objetivo esencialmente en la Fundacion Sancho el Sabio: su historia, la
composicion y caracterizacion de su fondo, la evolucion histérica del proceso de digitalizacion de los
fondos que la Fundacidn posee (objeto de estudio del trabajo), asi como en los materiales digitalizados
pertenecientes al fondo grafico y a la prensa alavesa. Todo ello acompafiado por una breve
introduccién a las fundaciones culturales, asi como por una sucinta mencion en relacion a las
actividades, proyectos de digitalizacion, lazos de cooperacion y financiacion establecidos por las

Fundaciones Juan March, Sierra Pambley, Jorge Guillén y Miguel Delibes.

Por ultimo, el cuarto capitulo, titulado “Capitulo TV. Conclusiones y recomendaciones”, contiene las
conclusiones y recomendaciones resultantes del trabajo, las cuales se encontraran fundamentadas

esencialmente en el segundo y tercer capitulo de la investigacion.

A continuacién, se presentan las referencias bibliogréaficas y un anexo de figuras, que facilita su

consulta.
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Capitulo I1. La digitalizacion y preservacion digital: dos campos estrechamente

relacionados

A lo largo de los siglos, las Bibliotecas, Archivos y Museos (BAM) de todo el mundo han ejercido
de guardianes y protectores del conjunto del patrimonio cultural, este Ultimo caracterizado por su gran
riqueza y diversidad, y han salvaguardado, preservado y ofrecido acceso a un gran conjunto de
manifestaciones, como la literatura, la musica, las pinturas o las esculturas, todas ellas pertenecientes

y vinculadas al saber, la estética y la creatividad (Marsillas y Riva, 2007).

Las nuevas herramientas tecnoldgicas de la informacidén han supuesto la generacion de grandes
oportunidades con respecto a la accesibilidad del patrimonio cultural, de forma que este Gltimo pueda
ser més accesible y beneficie al conjunto de la sociedad. Asi, la cultura se encuentra avanzando en
esta senda digital, y el conjunto de las instituciones de la memoria esta continuamente adecuandose

a la nueva realidad comunicativa con la sociedad (Alberch et al., 2009).

Uno de los atractivos mas destacables de la digitalizacion es precisamente su potencial para
proporcionar una nueva oportunidad al material antiguo y transformarlo en un estupendo recurso que
pueda ser utilizado por los usuarios, ademas de constituir una pieza clave del sector econémico digital.
Sin embargo, no debe olvidarse que el proceso de digitalizacion del patrimonio cultural es una labor
titdnica que implica un presupuesto importante, precisando de tiempo y de una planificacion rigurosa
del capital econémico disponible, con el fin Ultimo de poder alcanzar resultados &ptimos

(Santamarina de la Varga, 2012).

Por otro lado, la cuestion vinculada a la proteccion de la informacion digital y su acceso continuado
en un periodo temporal prolongado ha conllevado al reconocimiento del problema, y al consiguiente
anhelo por ofrecer una solucion adecuada que pueda garantizar la accesibilidad y continuidad del
gran flujo de informacion digital que se estd generando en el presente. Ademas, teniendo en
consideracidn la fragilidad de los soportes y el constante predominio de transformaciones en el &mbito

tecnoldgico, el escenario futuro no es muy prometedor (Rothenberg, 1999).

Asi pues, la cuestion de la preservacion ha alcanzado un gran valor y ha sido un constante objeto de
estudio en el campo de la documentacidn digital a nivel internacional (Térmens, 2009). Sin embargo,
tal y como sefialan los expertos, todavia existen grandes amenazas, retos e incognitas por resolver si

se pretende garantizar la accesibilidad del material digital de cara al futuro (Térmens y Turro, 2009).
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2.1.- Fundamentos y principios generales de la digitalizacion
2.1.1.- ;Qué es y en qué consiste la digitalizacion?
En la literatura cientifico-académica general, el procedimiento de digitalizacion se establece cuando
se hace referencia a la agrupacion de tareas que se consideran necesarias llevar a cabo con la finalidad
ultima de poder realizar una seleccion, captura, estructuracion, tratamiento, reparto, proteccion y
preservacion de los diferentes materiales, todo ello inmerso en un ambiente digital. Los productos
digitales que se obtengan tras el proceso de digitalizacion se encontraran disponibles junto a sus
originales analdgicos, y siempre se tendera a sugerir cambios y desarrollos atractivos que garanticen
la coexistencia y el entendimiento de dichas actividades atendiendo al entorno en el cual se utilizan

y desenvuelven (Rosales y Gonzalez, 2014).

También resulta interesante la definicion que la propia Real Academia Espafiola (RAE) ha dispuesto
para el término ‘digitalizar’. Atendiendo al Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE), el
acto de digitalizar (del inglés to digitalize) se encuentra descrito con 2 definiciones diferentes: por un
lado, se indica que digitalizar es “registrar datos en forma digital”, mientras que por otro lado, en una
segunda definiciéon (méas completa y concreta si cabe), se expone que digitalizar también se refiere a
la accion de “convertir o codificar en nimeros digitos datos o informaciones de caracter continuo,
como una imagen fotografica, un documento o un libro” (ASALE y RAE, s.f.). Ademés, la
digitalizacion documental hace referencia al procedimiento tecnoldgico por el que a través de diversos
procedimientos fotoeléctricos o incluso mediante el empleo de un escaner puede transformarse una
imagen que se encuentra en papel (formato analdgico) en una imagen digital (formato digital) (“El
proceso de digitalizacion para la construccion de las bibliotecas digitales cubanas. Estudio de casos”,
2014).

En este sentido, las imagenes digitales son todas aquellas fotografias electronicas que han podido
experimentar o transcurrir por 2 vias diferentes: o bien se han sacado de un paisaje especifico, o bien
son el resultado del proceso de escaneado previo, siendo este Ultimo el contexto que mas interés
obtiene para el presente estudio (Biblioteca Nacional de Esparia, 2015). Debe tenerse en cuenta que
los ordenadores pueden utilizar Gnica y exclusivamente informacidn que se encuentre presentada de
forma digital. Dicha informacidn puede mostrarse de 2 modos diferentes: por un lado, mediante una
codificacion, propuesta inicialmente (siendo los ejemplos més destacables de ello los codigos ASCI|,
el ASCII extendido, el codigo binario extendido EBCDIC, el estandar Unicode y el cddigo presentado
por la ISO), y por otro lado, de forma analdgica, de manera que dicho material analégico deba

transformarse a un formato digital, pudiendo realizarse los tratamientos necesarios gracias a la
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utilizacion de un Sistema de Gestion Electronica de Documentos (SGED) (Ingenia y Real Casa de la
Moneda, s.f.).

Cabe recalcar que una imagen digital concreta puede encontrarse presentada gracias a una matriz
bidimensional de distintos numeros. En un primer momento se ofrece un modelo concreto de una
imagen, y posteriormente, se procede al desarrollo y ejecucién de una especie de mapa cuadrado que
incluye los pixeles o puntos esenciales de una imagen concreta. Pues bien, dichos pixeles pueden
adquirir un total de 4 valores tonales diferentes (blanco, negro, gris, o color), todos ellos reflejados
mediante la utilizacion de un codigo binario (mejor conocido por los términos bits y raster),
ejemplificado mediante los nimeros 0 y 1 (siendo el nimero O el color blanco y el nimero 1 el color
negro). En el caso de que una imagen concreta se encuentre a color, se presentara a traves de los
colores primarios rojo, verde, y azul (Kenney et al., 2003). Los bits se guardan en una cadena, de
manera que el ordenador pueda finalmente analizar y descifrar dicha cadena de bits para conseguir
desarrollar y presentar a los usuarios un modelo o interpretacion que pueda ser utilizado por el pablico
general, ya sea para su visualizacion o impresion (Ingenia y Real Casa de la Moneda, s.f.).

Por ultimo, debe indicarse que cualquier procedimiento de digitalizacion de documentacién, sin tener
en consideracién aspectos como las propiedades particulares del proyecto, el lugar, la manera y los
participantes profesionales que realizan la actividad de digitalizacion cuenta con un conjunto de 11
fases caracteristicas y representativas que favorecen la culminacion del ejercicio de digitalizacion del
material: una primera fase de identificacion; una segunda fase de clasificacion; una tercera fase
optativa de recogida, transporte y recepcion; una cuarta fase de preparacion; una quinta fase de
digitalizacion o captura; una sexta fase de reconocimiento de datos; una séptima fase de indexacion;
una octava fase de control de calidad; una novena fase optativa de firma; una décima fase de carga al

archivo digital, y finalmente, una undécima fase de devolucion, archivo o expurgo (EJIE, s.f.).

2.1.2.- ¢Por queé y para qué se digitaliza?

Atendiendo a las disposiciones de la UNESCO, el patrimonio documental que se encuentra
custodiado por las instituciones de la memoria forma parte de la memoria histérica de la humanidad,
de modo que resulta fundamental que este sea debidamente salvaguardado y preservado (UNESCO,
1992). Las razones por las que se cree necesaria la transformacion digital o la puesta en marcha de
un proyecto de digitalizacion son diversas, por lo que no existe una respuesta concreta que pueda

satisfacer todas las necesidades de la actualidad.
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Aurelio Prol Castro, autor del articulo en conferencia titulado “Digitalizacion y archivos” (2011)
indica que son esencialmente 4 las razones que pueden conducir a la decision final de digitalizacion
de documentos analdgicos, si bien es cierto que atendiendo al proyecto de digitalizacion del cual se
verse pueden existir razones concretas. Una de las razones principales por la que la digitalizacion
puede suponer una practica muy interesante y beneficiosa para las instituciones de la memoria es
precisamente para poder ampliar y aumentar el acceso a sus fondos, debido fundamentalmente al
incremento en la necesidad que los usuarios pueden presentar a la hora de acceder a determinadas

colecciones o documentos de una determinada institucion.

En segundo lugar, Castro (2011) apunta que una segunda razon es para ofrecer un servicio mas
adecuado a los tiempos digitales y a la Era de la Informacion en la que se encuentran ubicados los
diferentes centros e instituciones en la actualidad, todo ello particularmente motivado por el
incremento de los usuarios y de las propias consultas y gestiones que estos ultimos realizan. Con todo,
se sugiere el establecimiento de servicios actualizados de calidad para los usuarios, de forma que
estos Gltimos puedan tener un mejor y mas completo acceso a las colecciones y fondos de las

instituciones, dentro de un marco de aprendizaje y ensefianza constante.

Una tercera razon es aquella que hace referencia a la disminucion de la utilizacion y manejo de las
obras analdgicas custodiadas por las instituciones de la memoria, de una notable importancia debido
al constante desgaste y deterioro que algunos materiales originales estan experimentando con el paso
del tiempo. De esta forma, se evita el deterioro y consecuente fragilidad y debilidad de los recursos
originales disponibles. Con todo ello, también se facilita la posibilidad de disminucién del espacio
reservado para las colecciones en formato analégico, dispuestas en estantes, en aras de propiciar el

formato digital, con el consiguiente ahorro de espacio fisico que ello supone (Castro, 2011).

La digitalizacion también resulta interesante de cara a posibles desastres naturales, humanos o de
cualquier otra indole que pudieran presentarse y que pusieran en peligro al patrimonio documental
ubicado en las mismas instalaciones (Rosales y Gonzalez, 2014). Una cuarta y Gltima razén por la
que puede afirmarse que el proceso de digitalizacién resulta beneficioso e innovador es precisamente
el desarrollo y fomento de propuestas cooperativas entre diferentes instituciones, de manera que
puedan compartirse recursos que resulten de interés para los diferentes centros y comunidades. Un
caso atractivo reside en la creacion y desarrollo de colecciones virtuales, a través de las cuales las
instituciones de la memoria puedan contribuir y aportar su experiencia y trabajo a la gestion y
desarrollo de estas de un modo cooperativo, pudiendo permitirse el acceso a los recursos establecidos

en dichas colecciones internacionalmente (Castro, 2011).
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Con todo, debe reflexionarse si una determinada institucion de la memoria puede hacer frente a un
proceso tan costoso y arduo como es el de la digitalizacion. EI proceso general es una actividad que
engloba una gran cantidad de tiempo y dinero, por lo que resulta necesaria la programacion minuciosa
y pormenorizada de los pasos que van a darse, ademas de la constitucion e instauracion de una red
correctamente desarrollada que habilite y facilite el acceso a todo aquel material que haya sido

digitalizado (Santamarina de la Varga, 2012).

2.1.3.- ; Cudles son los objetivos de la digitalizacion?

Atendiendo al conjunto de aportaciones y recomendaciones que la Comision Europea (CE) ha ido
realizando en torno a la digitalizacion y preservacion digital de material cultural (en este sentido,
caben destacar una primera Recomendacion de la Comisién de 24 de agosto de 2006 sobre la
digitalizacion y la accesibilidad en linea del material cultural y la conservacion digital (2006/585/CE);
una segunda Recomendacion de la Comision de 27 de octubre de 2011 sobre la digitalizacion y
accesibilidad en linea del material cultural y la conservacion digital (2011/711/UE); las conclusiones
del Consejo, de 10 de mayo de 2012, sobre la digitalizacion y acceso en linea del material cultural y
la conservacion digital; el informe titulado Patrimonio cultural: digitalizacion, accesibilidad en linea
y preservacion digital. Informe sobre la aplicacion de la Recomendacion de la Comision Europea,
asi como la evaluacion en curso de la Recomendacion 2011/711/UE sobre la digitalizacion y
accesibilidad en linea del material cultural y la conservacién digital), el objetivo general que se
persigue con la digitalizacidn es promover, difundir y preservar el conjunto del patrimonio cultural,

caracterizado por su gran riqueza, para que la sociedad moderna pueda conocerlo y comprenderlo.

En 2011, el Comité de Sabios, gracias al respaldo de la CE, llevo a cabo un informe titulado “Nuevo
Renacimiento”, con el objetivo principal de presentar una serie de recomendaciones que resultaran
de utilidad en materia de digitalizacion, acceso en linea y preservacion del patrimonio cultural de
Europa en la era digital (Agenjo Bullon y Campillejo Suarez, 2015). Entre los objetivos especificos
que la digitalizacion pretende alcanzar y que estan apuntados en dicho informe se encuentran proteger
el conjunto de bienes culturales, hacer posible su acceso sin barreras o distinciones, asegurar que esta
herencia cultural sea accesible y pueda ser compartida a lo largo del tiempo, y sefialar y reforzar la
importancia que adquiere la preservacion del patrimonio cultural (Niggemann et al., 2011).

En este sentido, debe indicarse que el conjunto de estos objetivos ha sido tenido en cuenta y puesto
en practica por los paises miembros de la UE en las labores de digitalizacion del patrimonio cultural.
Por altimo, cabe sefialar que en dicho informe se incide en la importancia que adquiere la adopcion

temprana de los procesos de digitalizacion para fomentar un ambiente que favorezca poder compartir
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el patrimonio universal, caracterizado por su riqueza y diversidad; unir el ayer con el momento actual,
proteger y preservar dicho patrimonio para la sociedad del futuro; defender y garantizar el rédito del
conjunto de autores de origen europeo; reforzar y fortalecer la creatividad, e impulsar el

descubrimiento y el caracter empresarial (Niggemann et al., 2011).

2.1.4.- ;Cuéles son las ventajas, desventajas e inconvenientes de digitalizar?

2.1.4.1.- Ventajas de la digitalizacion

Proceder a la digitalizacion del patrimonio cultural es un procedimiento arduo, costoso y no exento
de problematica, y el proceso general implica una duracion considerable. Asi pues, la digitalizacion
debe acarrear una serie de ventajas que logren evidenciar la significacion que este procedimiento

posee.

Dentro de las grandes ventajas y oportunidades que conlleva este proceso pueden sefialarse las
siguientes: un mayor acceso por parte de una gran diversidad de usuarios, de manera que pueda
tenerse un acercamiento rapido a la informacion sin tener que realizar una consulta fisica, con la
consiguiente comodidad para el conjunto de usuarios y la mejora de los servicios que todo ello
implica; una disminucion en la manipulacion de los materiales en general y del conjunto de materiales
originales fragiles en particular, de forma que pueda garantizarse su adecuada conservacion y
preservacion; el avance y evolucion de los soportes técnicos y el desarrollo y crecimiento del personal
del conjunto de instituciones, de modo que pueda aportarse una instruccion y un conocimiento técnico
completo del conjunto del proceso, y el establecimiento de una serie de recursos cooperativos entre
distintas instituciones con la finalidad de desarrollar colecciones virtuales de manera colectiva
(Torrellas Gonzélez, 2013).

Por lo demas, cabe apuntar otra serie de beneficios, como lo son la calidad excepcional de la imagen
digital, de manera que resulta mas sencillo examinar y explorar materiales caracterizados por su
antigliedad o notable estado de deterioro, o la posibilidad de poder realizar busquedas eficaces en el
texto (Martin Sanchez, 2011).

2.1.4.2.- Desventajas e inconvenientes de la digitalizacion

Sin embargo, la digitalizacion también entrafia una serie de desventajas e inconvenientes. En primer
lugar, dicho procedimiento presenta un conjunto de desventajas estrechamente ligadas a los campos
de la conservacion y preservacion digital. Por ejemplo, el desarrollo y evolucién de los ordenadores
puede resultar en la ilegibilidad de los archivos, y pueden presentarse problemas de caducidad y

obsolescencia del software, hardware, asi como de distintos programas. Tampoco debe olvidarse que
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los dispositivos de almacenamiento también son caducos, tal y como se indica en Térmens (2013).
Asi pues, he aqui uno de los mayores dilemas e inconvenientes que el proceso de digitalizacion
presenta en la actualidad: la pérdida de los contenidos presentes en un soporte digital debido a la falta
de conocimiento que gira en tono a la conservacion y perdurabilidad de dichos contenidos en los

soportes digitales.

En segundo lugar, tal y como se ha indicado anteriormente, la digitalizacion puede definirse por su
notable inversion economica, no debiendo olvidarse la estrecha conexion que el procedimiento de
digitalizacion plantea en torno a la utilizacion de herramientas tecnoldgicas modernas y el constante
cuidado y conservacion que debe realizarse en relacion a estas Ultimas, de forma que dichos
inconvenientes adquieran particularmente un cariz de caracter econémico. Ademas, cualquier proceso
de digitalizacion conlleva un total de 11 fases, todo lo cual hace que esta labor sea ardua e implique

una larga duracién temporal (Martin Sanchez, 2011).

2.1.5.- Criterios de seleccion de los materiales

Sea cual sea el motivo u objetivos por los que se desee poner en marcha un proyecto de digitalizacion,
pueden sefialarse un total de 3 criterios a la hora de proceder a la seleccion de los materiales. Un
primer criterio a tener en cuenta es el contenido. Este punto en particular adquiere una enorme
importancia en el conjunto del proceso, puesto que el valor intelectual que un material pueda tener
frente a otro puede significar la eleccidn de digitalizarlo. Es decir, se trata de estudiar y analizar si el
contenido o valor que un material concreto puede tener para los usuarios potenciales respalda el
enorme esfuerzo e inversion econdémica que el conjunto del proceso de digitalizacion conlleva. En
este sentido, resulta fundamental disponer de un ndmero suficiente de materiales para poder
desarrollar un proyecto de digitalizacion en condiciones adecuadas. Estos pueden hacer referencia a
materiales individuales y a colecciones completas, pero siempre debera atenderse al valor que como

material tengan para iniciar un proceso de digitalizacion (IFLA, 2002).

Otro segundo punto a considerar es el nivel de demanda que existe por parte de los usuarios en
relacion a los materiales. Al igual que el contenido, la demanda también juega un papel decisivo
durante el procedimiento de seleccion de los materiales. Siempre que una institucion concreta tenga
como finalidad preeminente la mejora del acceso a sus fondos, el criterio a tener en cuenta a la hora
de proceder a la seleccion de material para digitalizar serd precisamente las expectativas existentes
en torno a la utilizacion que pueda hacerse del contenido del material que vaya a ser digitalizado
(Biblioteca Nacional de Espafia, 2015).
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Las instituciones culturales cuentan con un conjunto de expertos que contribuyen en la eleccion de
materiales que pueden resultar interesantes para su digitalizacion. Una figura clave en este contexto
son los usuarios. Asi pues, cada una de las instituciones deberé decidir a qué publico en concreto
quiere dirigir sus proyectos de digitalizacion o a qué tipo de usuarios quiere anteponer el conjunto de
su material digitalizado. Todo ello se encontrara sujeto a las particularidades propias de cada una de
las instituciones culturales, asi como a cuestiones politicas y a las exigencias o requerimientos que
los ciudadanos planteen a estas instituciones (IFLA, 2002). Algunas cuestiones que suscitan una
mayor problematica en torno al nivel de demanda son la dificultad en la identificacion o definicion
de un conjunto de usuarios concreto que utilicen un material determinado y que se encuentre
localizado en distintos puntos del mundo, y aquellos materiales ubicados en colecciones especificas,
de forma que estos puedan llegar a catalogarse como de una menor utilizacién por parte de los

usuarios (Biblioteca Nacional de Espafia, 2015).

Un tercer y Gltimo criterio que también debe valorarse es el estado fisico en el que se encuentran el
conjunto de materiales del que dispone una institucion. A la hora de elegir el material a digitalizar,
su estado fisico y la disposicion de las descripciones bibliograficas de este ultimo juegan un papel
determinante. Asi pues, aquellos materiales caracterizados por su delicadeza y que se encuentran en
un estado deficiente son mas propensos a deteriorarse ain mas, debido principalmente a la utilizacion
que se hace de estos, ya sea a través de la propia actividad de escaneo o a la falta de un procedimiento
de conservacion especifico. Como puede sospecharse, las instituciones culturales deberan o bien
aceptar el gasto afiadido producido por el estado fisico deficiente de los materiales para su
acondicionamiento y conservacion, o bien anteponer la digitalizacion de colecciones en mejores
condiciones. De igual manera, resulta esencial que en el caso de que la catalogacién o los datos de
los materiales que se ha decidido digitalizar sean insuficientes se proceda a su elaboracion, siempre

y cuando la institucion pueda hacerse cargo del gasto afiadido que ello supone (IFLA, 2002).

Por ultimo, cabe sefialar que Europeana cuenta con 4 niveles de publicacién, determinados por el
Marco de Publicacién de Europeana (MPE), destacandose particularmente los niveles 3 (Europeana
como plataforma de distribucion) y 4 (Europeana como plataforma de libre reutilizacion) de
publicacion y reutilizacion. Con el fin de precisar el nivel concreto al que pertenece un objeto digital,
el MPE se fundamenta en un conjunto de 14 declaraciones de derechos, donde 9 de ellas posibilitan
que los usuarios puedan reutilizar los objetos digitales, 4 de estas fuera de limitaciones y requisitos
concretos y otras 5 posibilitando la reutilizacion, aunque pudiendo plantear limitaciones (Garcia

Moreno y Hernandez-Pérez, 2019).
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2.1.6.- La digitalizacion como método de preservacion
La digitalizacion como método de preservacion del patrimonio cultural incluye el conjunto de
procesos llevados a cabo para crear productos digitales que puedan preservarse a lo largo del tiempo.
Este concepto implica una gran variedad de actividades, como la seleccion de los materiales a
digitalizar, el propio procedimiento de digitalizacion (es decir, la transformacion del material andlogo

a un formato digital) y la aplicacion de los ultimos retoques al final del proceso (Conway, 2010).

Hoy en dia, la digitalizacion es observada como un seguro de vida para todos aquellos recursos
custodiados por las diferentes instituciones de la memoria encargadas del patrimonio cultural. Asi
pues, las BAM son conocedoras del conjunto de ventajas y bondades que la digitalizacion presenta
en la actualidad con vistas a la preservacion de materiales (Lesk, 2005). Sin embargo, inicialmente la
digitalizacion era concebida como una especie de copia que se realizaba para poder aumentar el
acceso a los materiales y garantizar que dicho acceso fuera mas sencillo. Es decir, al comienzo, la
actividad de la digitalizacion se entendia principalmente como aquel procedimiento por el que se
creaban copias auxiliares del material original, dejando a un lado su concepcién como estrategia

solida de preservacion (Arthur et al., 2004).

Sea como fuere, uno de los puntos de inflexion en torno a la digitalizacién como estrategia de
preservacion llegé en 2004 de la mano de la Asociacion de Bibliotecas de Investigacion
estadounidense (ARL), tal y como se describe en el articulo titulado “Recognizing Digitization as a
Preservation Reformatting Method”. En €I, la ARL senala que la transformacion de material
analdgico a un formato digital es una opcidn atractiva y valida entre las diferentes posibilidades que
pueden presentarse en el campo de la preservacion. Gracias a este y otros comentarios de expertos en
el campo, se ha podido lograr un mayor reconocimiento y aprobacién, ademas de poder desarrollar

un consenso entre el conjunto de profesionales de la memoria (Arthur et al., 2004).

Sin embargo, no todo son ventajas. La totalidad (es decir, que los datos digitales se encuentren
completos) y originalidad de los datos digitales son aspectos que inquietan particularmente a los
profesionales de la Informacion. Ademas, también existe cierto temor en términos de consistencia y
perdurabilidad de los formatos digitales (Térmens, 2013). Gran parte de todo ello se encuentra ligado
precisamente a la tecnologia digital. Siendo este un campo en constante evolucion, no resulta extrafio
pensar en la propia caducidad de las técnicas digitales y herramientas tecnolégicas, como el software
y hardware, lo cual implica que se cuestione la accesibilidad y utilizacion de los formatos digitales a
largo plazo (Conway, 2010).
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Con todo, debe apuntarse que hoy en dia la reproduccion fiel de materiales originales y las mejoras
que han ido surgiendo paulatinamente hacen de la digitalizacion una de las estrategias més
convenientes, sino Unicas en la actualidad, para poder, por un lado, hacer frente al inevitable deterioro
y desgaste con garantias y evitar en la medida de lo posible la desaparicion final de estos recursos de
gran valor, y para poder, por otro lado, crear productos digitales que puedan preservarse a lo largo
del tiempo (Capell, 2010).

2.1.7.- La importancia de los metadatos en el campo de la digitalizacion

Cada una de las imagenes digitales debe reunir un conjunto de metadatos normalizado para asegurar
el mantenimiento apropiado que garantice su permanencia en el tiempo y puedan ser reconocidas de
forma eficiente (Biblioteca Nacional de Espafia, 2015). Destacan particularmente 3 definiciones del
término. Por un lado, las propuestas por el ingeniero Tim Berners-Lee y el autor Robin Wendler,
quienes definen los metadatos como aquella informacion que es susceptible de ser comprendida por
los ordenadores (Moyano Grimaldo, 2004) y una informacion importante a la hora de proceder a la
identificacion, localizacidn y acceso de un material digital (Wendler, 2004), respectivamente. Por
otro lado, la sugerida por la doctora Eva Maria Méndez Rodriguez, quien sostiene que los metadatos
son una clase de datos utilizados con el fin de detallar el contenido, estructura, representacion y
contexto de una serie de datos concretos (Méndez Rodriguez, 2001). Ademas, en el Informe Lescure
de 2013, los metadatos se encuentran definidos como ““(...) el ADN de los contenidos culturales de

la era digital” (Pabon Cadavid, 2020, p. 57).

Los metadatos cuentan con 3 funciones interesantes. En primer lugar, identifican y describen
exclusivamente un objeto en concreto, lo que facilita la diferenciacidn entre distintos objetos digitales.
Ademas, garantizan la legitimidad del objeto, instauran y evidencian su marco, y determinan el
conjunto de vinculos presentes entre los objetos digitales, amén de asistir en y documentar su
preservacion y gestion (Kenney etal., 2003). En segundo lugar, los metadatos son datos
extremadamente Utiles a la hora de detallar la via de acceso al objeto y su contenido, y, en tercer lugar,
comprenden anotaciones de informacién que pueden actuar como objetos de control en el caso de
distintos programas. Con todo, resulta importante que exista un registro constante de los metadatos a

lo largo del ciclo vital de los materiales (Caplan, 2003).

En cualquier proyecto de digitalizacion, la captura de metadatos se realiza tras el proceso de
conversion digital del material original y previo a la fase de gestion de datos. El conjunto de
procedimientos que permiten posibilitar la accesibilidad de las colecciones disponibles, ya sea

mediante un catalogo o mediante la web, se encuentra definido por la designacién de un estandar
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especifico de metadatos (IFLA, 2002). Dicha asignacién se fundamenta en caracteristicas como la
cobertura respecto al grado de descripcion de una determinada coleccion, la obligacion de realizar el
ajuste adecuado en relacion a los metadatos de cara a la diversidad de usuarios, y la adecuacion
disponible con el fin de reflejar las colecciones gracias a la utilizacion de una pasarela concreta (Testa
y Ceriotto, 2009). No debe olvidarse que los estandares previenen tener que recurrir al distribuidor
de software para poder conservar el conjunto de las colecciones digitales disponibles con éxito
(Raventds, 2013).

En lineas generales, los metadatos empleados con el fin de describir las imagenes digitales
comprenden 3 categorias diferentes, si bien cada proyecto de digitalizacion planteard un programa
acorde a la obtencidn de los objetivos planteados. La primera de las categorias se refiere a los
metadatos descriptivos, que sirven para describir y reconocer los recursos de informacion, resultando
interesantes las aportaciones ofrecidas por el Modelo de Descripcion de Objetos en Metadatos
(MODS), MARCXML vy el intercambio de informacion en linea (ONIX), ademés de los esquemas
Dublin Core (sin cualificar y extendido) y el Registro Catalografico Legible por Maquina (MARC

21), para los registros y descripciones bibliograficas (Hernandez, 2013).

El establecimiento de colecciones de imégenes digitales comporta directamente un trabajo por
generar y facilitar su accesibilidad con respecto al conjunto de usuarios (Biblioteca Nacional de
Espafia, 2015), siendo el formato MARC vy el estandar de metadatos Dublin Core 2 de los estandares
de metadatos mas empleados por el conjunto de instituciones bibliotecarias a lo largo de los Gltimos
afios. En 2008, la Biblioteca del Congreso de los EE. UU. (LoC) incorpor6 el campo 542 al esquema
de MARCGC, titulado “Informacion relacionada con el estado de los derechos de autor”, de forma que
puedan generarse metadatos que proporcionen informacion relativa a los derechos de autor respecto

al conjunto de recursos disponibles y gestionados en las bibliotecas (Pabon Cadavid, 2020).

En segundo lugar, se encuentran los metadatos estructurales, que se emplean de cara a la navegacion
y presentacion (IFLA, 2002), siendo algunos de los méas reconocidos el Estandar de Codificacion y
Transmisiéon de Datos (METS), la Descripcidon Archivistica Codificada (EAD) y la Iniciativa de
Archivos Abiertos - Reutilizacion e Intercambio de Objetos (OAI-ORE) (Testa y Ceriotto, 2009). La
tercera categoria la conforman los metadatos administrativos, vinculados al mantenimiento y proceso,
y que se subdividen en 4 categorias diferentes: metadatos técnicos (por un lado, los metadatos para
imagenes en esquema XML (MIX), y, por otro lado, los metadatos técnicos para textos (textMD)
(The Library of Congress, s.f.), metadatos de propiedad intelectual (como METSRights (Garcia y
Caballero, 2009), metadatos de procedencia de un objeto digital y metadatos de preservacion (el
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Estandar de Codificacion y Transmision de Metadatos (PREMIS) (Giordanino, 2014). En relacién a
los metadatos de propiedad intelectual, resulta interesante referirse a la Informacion Sobre Gestion
de Derechos (ISGD), pudiendo entenderse como aquellos metadatos asignados a obras protegidas por
los derechos de autor o los metadatos vinculados a una obra concreta que aportan informacion de
propiedad intelectual. La proteccion a la ISGD se ha relacionado con las Medidas Tecnologicas de
Proteccion (MTP), cuyo objetivo es el control del acceso, la difusion y el empleo de las obras digitales
(Pabon Cadavid, 2020).

Finalmente, deben destacarse 2 procesos a la hora de formular los metadatos: los métodos para llevar
a cabo el tratamiento de los datos y la encriptacion del documento. En relacién al primer caso, gracias
al grado en el que se encuentren los metadatos descriptivos podra establecerse las oportunidades de
recuperacion existentes (Testa y Ceriotto, 2009). En referencia a la codificacion del documento, una
gran parte de los proyectos y programas digitales emplean el Lenguaje Estandar de Marcado
Generalizado (SGML) y elementos de SGML como lenguaje de marcado extensible (XML). La
finalidad principal de ello es recopilar el conjunto de imégenes y brindar accesibilidad a componentes
estructurales, ya sean de objetos particulares o de colecciones enteras. Sin embargo, SGML presenta
ciertos inconvenientes, por lo que se han sugerido otras propuestas, como es el caso de la Iniciativa
de Codificacion de Texto (TEI), que ha concebido la conocida como Definiciones del Tipo
Documento (DTDs) (IFLA, 2002).

2.2.- Requisitos técnicos e implementacion de la digitalizacion

2.2.1.- Conversion

Cuando se habla de iméagenes digitales en un proyecto de digitalizacion se esta haciendo referencia a
fotografias electronicas que han sido transformadas en una serie de componentes graficos,
denominados pixeles, dispuestos en un conjunto predeterminado de filas y columnas. El total de
pixeles se encuentra directamente relacionado con la resolucion de las imagenes, y todo pixel contiene
un valor tonal concreto (Kenney et al., 2003). Ademas, se encuentran los conceptos de bits y
profundidad de bits. Los bits son las unidades mas pequefias de informacion reunidas en los
ordenadores, mientras que la profundidad de bits se conoce cuando la cantidad de bits empleada con
el fin de reproducir el conjunto de pixeles en una imagen establece la cifra de colores o escala de
grises que puede reproducirse en una imagen digital concreta. El conjunto de imagenes digitales o

iméagenes raster incluye bits (Ingenia y Real Casa de la Moneda, s.f.).

Gracias a la utilizacion de un escaner o camara digital, el material original se convierte en imagenes,

compuestas de bits. En este proceso concreto de un proyecto de digitalizacién, el material es leido y
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escaneado a una resolucion y profundidad, determinadas con anterioridad. Posteriormente, se
formatea y etiqueta el conjunto de ficheros digitales derivados de la conversion, logrando asi su
reuniéon y recuperacion en el ordenador. En este sentido, los ordenadores pueden realizar
conceptualizaciones similares, pudiendo consultarse a través de la pantalla del ordenador o mediante
su impresion, todo ello en funcién de los ficheros digitales obtenidos y de los objetivos especificos
del proyecto de digitalizacion (IFLA, 2002).

En los casos en que los ficheros digitales se caractericen por contener imagenes de una alta resolucion
y tengan un tamafo considerable podra llevarse a cabo su compresion, disminuyendo su tamafio y
convirtiéndolos en gestionables para el ordenador y los usuarios. A la hora de realizar la
transformacion de un conjunto determinado de datos a un formato de archivo concreto, por el que
sera finalmente almacenado, se dispone de una diversidad de formatos de imagenes, siendo los mas
atractivos de cara a los proyectos de digitalizacién aquellos que permiten el almacenamiento y
disminucion de tamafio de los ficheros, en el caso de que esto ultimo fuese necesario (Kenney et al.,
2003).

Con todo, la digitalizacién debe dirigirse a la captura y exposiciéon del material informativo del que
disponga una obra original o una coleccién completa, mediante el empleo de formatos digitales. No
obstante, la importancia real reside en contrastar entre la conversién y el material informativo del que
consiste la obra original, debiendo dejar a un lado la idea de enfocar la captura de una imagen como
si de la obtencién de una déptima calidad se tratara. En este sentido, el conjunto de propiedades
distintivas de los materiales originales junto al nivel de adecuacion de la imagen son 2 aspectos que
poseen una gran importancia en cualquier proyecto de digitalizacion (IFLA, 2002).

2.2.2.- Control de calidad

El control de calidad juega un papel fundamental en las diferentes fases presentes en un proceso
general o proyecto de digitalizacion, debido a la necesidad existente para asegurar la totalidad y
uniformidad del conjunto de los ficheros de imagenes. En este sentido, en la medida de lo posible es
de notable importancia intervenir para reducir las diferencias que puedan surgir tras el empleo de
diferentes escaneres, por ejemplo (Ingenia y Real Casa de la Moneda, s.f.). En relacion a esto altimo,
debe hacerse hincapié en la importancia de realizar una revision rigurosa y habitual del conjunto de
escaneres disponibles, pudiendo comprobarse asi su correcto funcionamiento en términos de

correccion y nivel de calidad (Biblioteca Nacional de Esparia, 2015).
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No obstante, si bien el control de calidad juega un papel decisivo para la obtencién de resultados
Optimos en cualquier proyecto de digitalizacion, no se dispone de un método estandarizado por el que
pueda garantizarse una calidad de imagen concreta a la hora de realizar la captura de los materiales.
Ello implica la necesidad de estudiar las diversas posibilidades de escaneo existentes para cada uno
de los materiales originales para poder asi establecer un conjunto de programas de control de calidad
(IFLA, 2002). Por otro lado, tanto los proyectos de digitalizacion propios como aquellos en los que
se realiza una contratacion externa requieren de un programa de control de calidad. Si bien en el
primer caso los criterios de calidad pueden establecerse paulatinamente, en numerosas ocasiones en
los proyectos en los que se cuenta con una contratacion externa los criterios de calidad deben ser

establecidos previa a la firma del contrato (Ingenia y Real Casa de la Moneda, s.f.).

Finalmente, debe tenerse en cuenta que los programas de control de calidad deben comprender
necesariamente el conjunto de ficheros de conservacion que se han generado, si bien también se
contemplaran a menudo materiales como los ficheros de acceso o las obras en papel. Unicamente en
aquellos casos en los que el proyecto de digitalizacion sea reducido o los criterios de calidad sean
muy elevados se procedera al analisis del conjunto de la coleccion. En las situaciones restantes, se
revisara alrededor del 10% de las imagenes que han sido generadas a lo largo de un periodo temporal
definido. En los casos en los que existan errores, el conjunto total de las imagenes debera ser evaluado
(IFLA, 2002).

2.2.3.- Gestidn de la coleccion

Ademas del conjunto de reglas de conversion y de control de calidad, la manera en la que se atiende
una coleccioén juega también un papel decisivo si se pretende hacer un uso esperado de una coleccion
de imégenes. En este sentido, la programacién y planificacion en un proyecto de digitalizacion son
cuestiones vitales, ya sea para dar respuesta a los requerimientos en un breve periodo temporal o para
brindar accesibilidad durante un amplio periodo de tiempo. De esta manera, podra alcanzarse la
utilizacion de la coleccion en la actualidad y responderse a las expectativas que los usuarios venideros

planteen (Ingenia y Real Casa de la Moneda, s.f.).

Algunos ejemplos claros en los que una adecuada programacion resulta decisiva son los siguientes:
cuando se necesita realizar un escaneo de un conjunto determinado de imagenes de manera apropiada
para una determinada aplicacion, cuando se requiere el refresco o adecuacion de la presentacion de
iméagenes y de la operatividad relacionada con la interfaz de usuario, cuando se precisa el traslado de

imagenes a dispositivos tecnoldgicos novedosos, o cuando con el propdsito de garantizar la
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accesibilidad a un conjunto de iméagenes digitales en un periodo temporal amplio se tiene que trasladar

a materiales fisicos o a tipos de ficheros recientes (Rodriguez Garcia, 2013).

Por ultimo, con el objeto de propiciar el empleo de imagenes digitalizadas debera hacerse especial
hincapié en su deposito. Ademas, el conjunto de ficheros de imagenes que hayan sido generados
gracias a la implementacion de un proyecto de digitalizacion deberd presentarse, denominarse y
detallarse adecuadamente conforme al proposito de la propuesta de digitalizacion planteada (IFLA,
2002), y la utilizacion de metadatos jugara un papel clave en el conjunto de la gestion (Ortiz Ancona,
2012).

2.3.- Normativa, directrices y recomendaciones en torno a la Propiedad Intelectual y la
digitalizacion

Los organismos culturales que aspiren llevar a cabo un proyecto de digitalizacion deben recordar que
desde el comienzo resulta necesario analizar e indagar sobre las distintas condiciones en relacion a
los derechos de autor en las que se encuentra el conjunto de materiales que se pretenden escanear,
ademas del escenario legal en el que se encontrara el conjunto de imagenes digitales respecto a su
accesibilidad por parte de los usuarios tras el proceso de digitalizacion (Comunicaciéon de la
Comision, de 11 de agosto de 2008).

Si bien la digitalizacion ofrece la gran oportunidad de incrementar la accesibilidad al conjunto de
colecciones presentes en las diferentes instituciones patrimoniales, ello puede visualizarse como un
contrasentido respecto a la defensa de los derechos de propiedad intelectual. Es conveniente, por lo
tanto, que la accesibilidad a las colecciones digitales disponga de soluciones eficaces que libere al
conjunto de las instituciones de la memoria de las obligaciones correspondientes a los derechos de
autor (Lluch Carrasco, 2018). Ademas, resulta imperativo que las instituciones de la memoria puedan
identificar a los titulares de dichos derechos (Cremades y Solana, 2008). Con todo, los derechos de
autor se encuentran protegidos a través de un marco normativo que ha sido desarrollado y aplicado a

nivel europeo y nacional (Silberleib, 2001).

2.3.1.- Marco normativo europeo

En relacion al contexto europeo, deben destacarse 2 ejemplos concretos: por un lado, el Tratado de la
OMPI sobre Derecho de Autor (WCT), establecido el 20 de diciembre de 1996 para llevar a cabo la
actualizacion y renovacion del régimen legislativo existente en derechos de autor para su adecuacion

al contexto digital (Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, 1996), y, por otro lado, la



52
Directiva 2001/29/CE del Parlamento Europeo y del Consejo, que pretende adecuar la legislacion en
derechos de autor y derechos afines vigente en los paises pertenecientes a la UE a la continua
transformacion en el ambito de la Tecnologia y la Informacién (Directiva 2001/29/CE del Parlamento

Europeo y del Consejo).

En referencia a la normativa en torno a la digitalizacion presente en Europa, caben apuntar varios
ejemplos presentados por la CE. En primer lugar, la propuesta de 2005, titulada i2010: bibliotecas
digitales, que plantea el desarrollo de una biblioteca europea en linea gracias a la cual la sociedad
pueda disponer del conjunto del patrimonio europeo cientifico y cultural (ORDEN CUL/1014/2007,
de 30 de marzo). En segundo lugar, la Recomendacién 2006/585/CE de 2006 referente a la
digitalizacion, la disposicion en linea del material cultural y la conservacion digital, donde se hace
hincapié en la necesidad de que el patrimonio cultural se beneficie de las ventajas que las novedosas

herramientas tecnoldgicas ofrecen (Recomendacion (CE) 2006/585 de la Comision).

Una tercera comunicacién, titulada El patrimonio cultural europeo a un clic del ratén y publicada en
2008, donde se insta a los Estados miembros a continuar e incrementar su labor en cuestiones de
ambito financiero y relacionadas con la estandarizacion, del campo normativo (con especial acento
en el caso de las obras huérfanas y aquellas agotadas), asi como en lo relacionado con la preservacion
digital y su financiacion y estructuracion, con el ultimo fin de que el patrimonio cultural aumente aln

mas si cabe su accesibilidad (Comunicacion de la Comision, de 11 de agosto de 2008).

En cuarto lugar, la Agenda Digital para Europa, propuesta el 19 de mayo de 2010, plantea alcanzar
las ventajas econdmicas y sociales permanentes que pueden obtenerse de un mercado digital singular.
Dicha Agenda resulta imprescindible si se pretende que la sociedad europea pueda tener una
accesibilidad més sencilla al conjunto de contenidos culturales. La primera accion clave facilitara el
consentimiento de derechos de autor, su manejo y la expedicion de licencias transnacionales, de
manera que, por un lado, se intensifique la gestién, claridad y dotacion de licencias paneuropeas para
la gestion de derechos digitales por medio de una iniciativa de la Direccién en torno a la gestion
conjunta de derechos, y por otro lado, se establezca un contexto legislativo que contribuya a la
digitalizacion y difusion del conjunto de obras culturales europeas (Comunicacién de la Comision,
de 19 de mayo de 2010).

Ademas, con la publicacion del informe titulado Nuevo Renacimiento en 2011 se pretende velar por
la accesibilidad al conjunto del patrimonio cultural en el presente y con vistas al futuro. En él, el
Comité hace referencia al estudio y revision de temas como la accesibilidad y pautas de utilizacion
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del material digitalizado y en dominio publico, donde propone el favorecimiento de la accesibilidad
y retiso del material digitalizado lejos de barreras. Dicho informe también versa sobre la digitalizacion
y accesibilidad en linea de aquellos materiales protegidos por derechos de autor, donde el Comité
pone de manifiesto la inexistencia de material cultural del siglo 20 disponible y la problematica
existente debido a la ausencia de obras clasicas digitales (Serra, 2011). Ademas, se insta a la
conformacidén de una estructura legal a nivel europeo que permita el control de la orfandad de las
obras, el fomento de licencias comunes y la elusion en torno a la continuacion en el origen de obras

huerfanas en tiempo venideros (Comision de las Comunidades Europeas, 2011).

En sexto lugar, la Recomendacion de 27 de octubre de 2011 sobre la digitalizacion y accesibilidad en
linea del material cultural y la conservacion digital (2011/711/EU) constituye un llamamiento dirigido
al conjunto de los Estados miembros a la ampliacion de sus acciones, la identificacion de medios y a
la intervencion del sector privado en la digitalizacién del patrimonio (Moré, 2019), vislumbrandose
como la Gnica herramienta europea que responde al circulo de vida digital del conjunto del patrimonio
cultural desde el planteamiento, seguimiento y respaldo financiero de la digitalizacion hasta la

accesibilidad digital, la reutilizacion y la preservacion digital (Llueca, 2016).

En torno a esta recomendacion han surgido una serie de informes durante los ultimos afios,
encargados de analizar y valorar el conjunto de acciones y mejoras generales alcanzadas en la UE
tras la implementacion de la Recomendacion. Entre ellos, destacan el segundo informe de progreso
sobre la digitalizacién y la accesibilidad en linea del material cultural de noviembre de 2010, los
informes en torno a la implementacion de la Recomendacion de la Comision 2011/711/EU de los
periodos temporales 2011-2013 y 2013-2015, el informe de progreso consolidado en torno a la
implementacidn de la Recomendacién de la Comision 2011/711/EU del periodo temporal 2015-2017,
y los informes nacionales de 2008, 2010, 2013, 2015 y 2017. También caben sefialar las 7 reuniones
que el nuevo grupo de expertos en patrimonio cultural digital y Europeana han ido realizando en
2017, 2018, 2019 y 2020 (Grupo de expertos de la Comision Europea, 2020).

Finalmente, deben destacarse la publicacién de noviembre de 2014 titulada Comprender las politicas
de la Union Europea. Agenda Digital para Europa, donde se proponen una serie de iniciativas con
el objeto de alcanzar un solo mercado digital y renovar el conjunto de la legislacion de derechos de
autor, considerando la pluralidad cultural europea (Comision Europea, 2014a), y la Europeana
Strategy 2020-2025, un nuevo plan estratégico que se enfocard, mas que nunca, en el respaldo al
cambio digital en el campo del patrimonio cultural europeo (Subgrupo de expertos sobre el
patrimonio cultural digital y Europeana (DCHE), 2020).
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2.3.2.- Marco normativo espanol
La incorporacion de una regulacion a nivel nacional acorde con lo propuesto por Europa y que ampare
las labores de digitalizacion del patrimonio cultural y de los fondos custodiados por el conjunto de
archivos y bibliotecas en Espafia resulta de vital importancia (Recomendacién (CE) 2006/585 de la
Comision). Con todo, cabe destacar el conjunto de reformas y adecuaciones realizadas debido a los
cambios resultantes de la utilizacion de los instrumentos tecnologicos. Entre las reformas acometidas,
destacan particularmente la insercion de la Directiva Europea 96/9/CE sobre la proteccion juridica de
las bases de datos en 1998; la Ley 23/2006 de 2006, gracias a la cual se ajusta el Real Decreto
Legislativo 1/1996 y se incluye la Directiva 2001/29/CE del Parlamento Europeo y del Consejo; la
ORDEN CUL/1014/2007, de 30 de marzo; la Ley 10/2007, de 22 de junio; la Ley 21/2014, de 4 de
noviembre; el Real Decreto 224/2016, de 27 de mayo, de cara a las obras huérfanas; el Real Decreto-
ley 2/2018, de 13 de abril (disposicion actualmente derogada); la Ley 2/2019, de 1 de marzo, y el
Codigo de Legislacion Bibliotecaria, con edicion actualizada en 2020.

Un documento interesante en lo referente a la digitalizacion se encuentra en la traduccion realizada
en 2003 por el Grupo de Colecciones Digitales de las Comunidades Auténomas y el Ministerio de
Cultura del documento original titulado Guidelines for Digitization Projects for collections and
holdings in the public domain, redactado originalmente por la IFLA e ICA, tras la solicitud de la
UNESCO. Ademéas de servir como base fundamental a la hora de acometer un proyecto de
digitalizacion, dichas directrices guardan un interés importante en relacion a las cuestiones legales
surgidas de la digitalizacion (IFLA, 2002). Ademas, teniendo en cuenta la Recomendacién de la
Comision 2006/585/CE y por medio de la ORDEN CUL/1014/2007 se establecié la Comision
espafola en torno a la digitalizacion, la accesibilidad del material cultural en linea y la conservacion
digital, constituyendo una herramienta Gtil a la hora de contribuir a la accesibilidad del conjunto del
material cultural que es idoneo para su digitalizacion (ORDEN CUL/1014/2007, de 30 de marzo).

Finalmente, en el caso de los museos, debe apuntarse el Real Decreto 620/1987, de 10 de abril, por
el que se aprueba el Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y del Sistema Espafiol de Museos,
que tiene como objetivo proporcionar un conjunto de herramientas esenciales que garanticen la
gestion de caracter administrativo y cientifico-técnico apropiada con el fin de salvaguardar el
conjunto de bienes del Patrimonio Histdrico Espafiol y los rasgos especificos pertenecientes a cada
uno de los museos (Real Decreto 620/1987, de 10 de abril). También destaca el Codigo de Museos
de 2017, cuya finalidad principal es presentar un compendio de normas en vigor en torno a la
normativa juridica estatal y autondmica correspondiente al conjunto de cuestiones relacionadas con

el campo museistico que pueda ser de ayuda a los profesionales de los museos, destacando el primer
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y el sexto capitulo sobre normativa general y propiedad intelectual, respectivamente (Cédigo de
Museos, 2021). En el caso de los archivos, cabe sefialar el Real Decreto 1708/2011, de 18 de
noviembre, por el que se establece el Sistema Espafiol de Archivos y se regula el Sistema de Archivos
de la Administracion General del Estado y de sus Organismos Pablicos y su régimen de acceso. Dicho
Real Decreto presenta dos objetivos concretos: por un lado, proveer al conjunto de Administraciones
y correspondientes funcionarios de mecanismos lo bastante moldeables como para garantizar la
comunicacion en el campo archivistico, bajo un contexto de cooperacion interadministrativa activo,
y, por otro lado, fijar una serie de directrices para armonizar el conjunto de parametros archivisticos
y propiciar el cumplimiento del derecho de acceso a los archivos y documentos administrativos para
la sociedad (Real Decreto 1708/2011, de 18 de noviembre). También debe apuntarse el Cddigo de
Archivos y Patrimonio Documental de 2015, en permanente actualizacion, que tiene como objetivo
proporcionar al conjunto de profesionales del campo de la archivistica una herramienta eficiente para

llevar a cabo su trabajo (Codigo de Archivos y Patrimonio Documental, 2021).

2.3.3.- Directrices y recomendaciones: organizaciones mundiales

Organizaciones e instituciones relevantes de todo el mundo, particularmente aquellas relacionadas
con los campos de los archivos y las bibliotecas, han ido aportando y publicando a lo largo del tiempo
diferentes materiales con directrices y recomendaciones interesantes en materia de digitalizacion y
preservacion digital, particularmente importantes a la hora de plantear y llevar a cabo proyectos de
digitalizacion de colecciones y fondos. EI conjunto de dichas directrices y recomendaciones resulta,

como puede deducirse, de gran valor utilitario para los profesionales del sector.

En primer lugar, atendiendo al campo de la digitalizacion en el marco internacional, deben destacarse
2 iniciativas concretas. Por un lado, la aportacion realizada por la IFLA e ICA tras la instancia de la
UNESCO a través del documento titulado Guidelines for digitization projects for collections and
holdings in the public domain, particularly those held by libraries and archives, publicado en marzo
de 2002 y que alude exclusivamente al patrimonio documental en papel. Dirigido a un grupo variado
de profesionales, identifica y analiza el conjunto de aspectos esenciales que conllevan el
planteamiento, programacion e implementacion de un proyecto de digitalizacion, y establece un
conjunto de recomendaciones en torno a aplicaciones idoneas que deben aplicarse en cada una de las
etapas del proceso (IFLA, 2002).

Por otro lado, debe resaltarse la norma UNE-ISO/TR 13028:2010, con su equivalente internacional
ISO/TR 13028:2010, referida a las directrices para la implementacion de la digitalizacion de

documentos en el campo de la informacion y documentacion, con fecha de edicién el 28 de diciembre
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de 2011 y actualmente vigente. Dicha norma pretende, por un lado, determinar un conjunto de
directrices, para la constitucion y conservacion de aquellos documentos digitalizados a partir de
documentos originales analdgicos; en torno a précticas deseables de cara a la digitalizacién; para la
autenticidad de los documentos digitalizados respecto al campo juridico y su accesibilidad, y, por
otro lado, precisar estrategias apropiadas para el establecimiento de documentos digitalizados de cara
a su conservacion en un largo periodo temporal (Comité técnico AEN/CTN 50 Documentacion,
2011).

En segundo lugar, atendiendo al campo de la preservacion digital en el marco internacional, debe
apuntarse el documento titulado Directrices para la preservacion del patrimonio digital, que fuera
preparado por contrato para la UNESCO gracias a la labor de la Biblioteca Nacional de Australia
(NLA) y publicado en marzo de 2003. Dicho documento incluye una serie de orientaciones técnicas
y generales de cara a la preservacion del patrimonio digital global y a su accesibilidad duradera, con
el objetivo de utilizarse como guia de referencia en torno al Proyecto de Carta para la Preservacion
del Patrimonio Digital, de 15 de octubre de 2003 (Biblioteca Nacional de Australia y UNESCO,
2003).

En tercer lugar, en el &mbito nacional, destacan las aportaciones realizadas por el Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas espafiol (CSIC), REBIUN y el Ministerio de Defensa espafiol. En el
caso del CSIC, el 26 de febrero de 2010 publicé un manual titulado Plan Director para la
Digitalizacion de fondos del CSIC, atendiendo al compromiso establecido en el Plan estratégico 2006-
2009 con vistas al fomento de la preservacion, conservacion, accesibilidad y divulgacion del fondo
patrimonial del conjunto de instituciones bibliotecarias del CSIC, con la finalidad de adoptar un
criterio comun orientativo de cara a la puesta en practica de una serie de parametros técnicos comunes
y de la utilizacion de un conjunto de normativas de autorizacion globales que posibilitaran la
interoperabilidad y puesta en comdn de datos con diferentes instituciones nacionales e internacionales
(CSIC- Unidad de Coordinacion de Bibliotecas, 2010).

En el caso de REBIUN, resalta particularmente el documento titulado |11 Plan estratégico REBIUN -
2020 Linea 3. Recomendaciones REBIUN en materia de digitalizacion y preservacion digital de
documentos, publicado en noviembre de 2014. En noviembre de 2011, la Asamblea General de
REBIUN determiné su Il Plan Estratégico (2020) (REBIUN, 2011), de manera que pudiera guiar,
organizar y ofrecer directrices a las instituciones bibliotecarias del ambito cientifico-universitario,

promoviendo la coordinaciéon e implementacion de proyectos colectivos que pudieran encarar el
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conjunto de desafios y tareas presentados por las diferentes universidades en los campos de la

formacion, la educacion, la ensefianza y el estudio a lo largo de la vida (Barrueco Cruz et al., 2014).

Finalmente, el 3 de septiembre de 2018 el Ministerio de Defensa espafiol publicé un manual titulado
Manual de digitalizacion para fondos bibliograficos, documentacion de archivo y fondos
museograficos, donde se presenta una politica de digitalizaciéon comin y uniforme de cara al
patrimonio bibliogréafico, documental y museografico, de modo que las BAM puedan disponer de una
serie de directrices y criterios fundamentales a la hora de proponer procesos de digitalizacion
caracterizados por responder a parametros colectivos y adoptar normativas internacionales
(Ministerio de Defensa, 2018).

2.3.4.- Directrices y recomendaciones: bibliotecas nacionales

Se examinaran particularmente las contribuciones realizadas por la Biblioteca Nacional de Chile
(BNCh), la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE), la Biblioteca Nacional de Colombia (BNC) y la
Biblioteca Nacional Mariano Moreno de Argentina (BNMM). En los casos concretos de las BN de
Chile, Colombia y Argentina, ha resultado interesante el caracter artesanal e inductivo referido al
establecimiento y regularizacién del conjunto de procedimientos de digitalizacion de contenidos,
ademas del aumento en la capacitacion profesional del personal bibliotecario y la atencion y
cumplimiento del conjunto de derechos de propiedad intelectual de parte de los sistemas de
digitalizacion de la herencia cultural de las BN (Velasco Fuentes, 2019).

En primer lugar, en diciembre de 2008 la Biblioteca Nacional de Chile publicé un documento titulado
Gestion de colecciones digitales. En ese mismo afio, la BNCh resolvié emprender el examen en torno
a la gestion de colecciones digitales pertenecientes al conjunto de universidades vinculadas a la
Biblioteca. La finalidad principal de dicho estudio era identificar el conjunto de requisitos y peticiones
en relacion a la gestion de dichas colecciones digitales, pudiendo contener materiales digitalizados y
materiales de origen digital (Biblioteca Nacional de Chile - Comité Digital de la Biblioteca Nacional
de Chile, 2008). En este sentido, deben destacarse 2 documentos mas: por un lado, el Manual de
procedimiento para el Depdsito Legal de los Recursos Electrénicos, y, por otro lado, el Depdsito

legal electrénico (Biblioteca Nacional de Chile - Departamento de Colecciones Digitales, s.f.).

En el caso del primero, debido a que la generacion de contenidos electronicos ha aumentado
considerablemente, se ha puesto de manifiesto el apremiante requerimiento de examen y ajuste del
conjunto de normativas y mecanismos de deposito legal en la BNCh. En el caso del segundo

documento, la constante informacién electrénica de la que la BN dispone en el presente ha resultado
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en la obligacion de examinar el conjunto de exigencias producidas a partir de su desarrollo continuado
para su deposito idoneo en servidores de la propia BNCh, de forma que dichos materiales puedan ser
protegidos y pueda preservarse el conjunto del patrimonio de Colombia a largo plazo, determinandose
las orientaciones y metodologia de caracter técnico-administrativo que permitan el establecimiento
de este método (Biblioteca Nacional de Chile - Comité Digital de la Biblioteca Nacional de Chile,
s.f.).

En segundo lugar, cabe destacar el ejemplo de la Biblioteca Nacional de Espafa, que, en 2011, publico
un documento titulado Proceso de digitalizacion en la Biblioteca Nacional de Espafia. Biblioteca
Digital Hispanica, actualizado el 25 de febrero de 2015, donde se describe el conjunto del proceso
por el que se exponen las diferentes actividades e iniciativas propuestas para la digitalizacion de
fondos que se emprende en la BNE (Biblioteca Nacional de Espafia, 2015). Ademas, el 5 de octubre
de 2017, junto a la colaboracion del Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica
(INAEM), public6 un documento titulado Archivos sonoros: recomendaciones para su digitalizacion,
que incluye un conjunto de orientaciones elementales para prestar apoyo al grupo de encargados de
las colecciones en la redaccion y planificacion del procedimiento de digitalizacion (Biblioteca

Nacional de Espafia - Comité de expertos en digitalizacion de archivos sonoros, 2017).

En tercer lugar, el 20 de diciembre de 2018 la Biblioteca Nacional de Colombia elabor6 un documento
titulado Guia de digitalizacion y preservacion digital de la Biblioteca Nacional de Colombia,
actualizado el 26 de febrero de 2020, con el fin de precisar el progreso del conjunto de labores en
torno a la preservacion de aquel patrimonio bibliografico y documental fragil y demandado para su
consulta y, de esta forma, ser de ayuda para el conjunto de profesionales bibliotecarios colombianos.
Ademas, la BNC detalla el conjunto de indicadores técnicos y aquellas tareas que deben acometerse
a la hora de plantear un proceso de digitalizacion de colecciones en soportes papel y audiovisual,
junto a la preservacion digital (Biblioteca Nacional de Colombia - Profesionales del Grupo de
Conservacion, 2020).

En cuarto lugar, en abril de 2020 la Biblioteca Nacional Mariano Moreno de Argentina (BNMM)
presentd en la Ciudad Autonoma de Buenos Aires un documento titulado Politica de Digitalizacion
de la Biblioteca Nacional Mariano Moreno, donde en un contexto de avance tecnoldgico continuo y
para atender al conjunto de metas y obligaciones concretas, la BNMM plantea y pone a disposicion
un instrumento de uso que asesore al personal en todo aquello relacionado con el proceso de

digitalizacion y carga, descarga y consulta de materiales de la BNMM vy de aquellos custodiados por



59
otras instituciones de la memoria (Biblioteca Nacional Mariano Moreno de Argentina - Direccion

Nacional de Coordinacion Bibliotecologica, 2020).

Por ultimo, en relacion a todo ello, debe apuntarse que la Fundacién Sancho el Sabio ha sido un
ejemplo evidente de fundacion cultural que ha mantenido relaciones estrechas con diferentes
instituciones de renombre a la hora de plantear y acometer distintos proyectos de digitalizacion a lo
largo de su trayectoria, debiendo destacarse la participacion de organismos como el Ministerio de
Cultura, la compaiia espafiola Informatica ElI Corte Inglés (IECISA) o la célebre empresa
estadounidense de tecnologia y consultoria IBM, particularmente de cara al primer proyecto de
digitalizacion planteado por la Fundacion (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 14 de
enero de 2021).

Ademas, cabe mencionar que, en la actualidad, la FSS cuenta con distintos referentes y contactos a
la hora de proponer sus proyectos de digitalizacion. En el primer caso, el de los referentes, resulta
destacable el reconocido recolector de recursos digitales y agregador nacional de contenidos a la
Biblioteca Digital Europea Hispana, puesto que tal y como bien indica el propio Zubiaga, la
Fundacion Sancho el Sabio “entra en Europeana a través de Hispana” (J. M. Zubiaga Valdivielso,

comunicacion personal, 14 de enero de 2021).

A este respecto, el director de la Fundacion también apunta que cuestiones caracteristicas de un
proyecto de digitalizacion, como pueden ser la resolucion de las imagenes o los metadatos de los
diferentes recursos (en relacion a esto Gltimo, véase el ejemplo de Dublin Core para los metadatos
descriptivos 0 METS de cara a los metadatos de preservacion) son adoptadas gracias a las directrices
0 recomendaciones propuestas fundamentalmente por el Ministerio de Cultura espafiol, Hispana y

Europeana (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacién personal, 14 de enero de 2021).

Respecto al segundo punto, el de los contactos, Zubiaga sefiala que desde la FSS mantienen un
contacto estrecho tanto con la Biblioteca Nacional de Francia (BnF) y Gallica, la biblioteca digital de
esta Gltima, como con la Biblioteca Britanica (BL) de cara a aspectos relacionados con el campo de
la digitalizacion en general y el conjunto de proyectos de digitalizacion llevados a cabo en particular,
haciendo una especial referencia a la figura de Geoff West, conservador principal en la seccion
hispana de la Biblioteca Britanica, de quien dice ser “muy forofo de la cultura vasca” (J. M. Zubiaga

Valdivielso, comunicacion personal, 14 de enero de 2021).
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2.4.- Fundamentos y principios generales de la preservacion digital

2.4.1.- ;Qué es y en qué consiste la preservacion digital?

Realizar una reproducciéon digital de un material concreto no asegura indefectiblemente su
permanencia en un largo periodo temporal. Resulta imprescindible que se realice un cuidado y
preservacion del conjunto del material digital, digitalizado o cuyo origen sea digital, de forma que

este pueda encontrarse accesible de cara a su utilizacion (Harvey, 2011).

Existen 2 &mbitos que deben tenerse en cuenta: por un lado, el soporte, y, por otro lado, el contenido.
Hoy en dia, pueden encontrarse tanto materiales caracterizados por su antigiedad y disponibles en
sus soportes originales como aquellos otros materiales de gran interés para los usuarios que deben
transcurrir por diferentes fases de transformacién de soportes a lo largo del tiempo, de manera que el
contenido de estos segundos materiales pueda preservarse y persistir en diferentes soportes. Este
proceso resulta similar a la hora de preservar materiales digitales, donde los expertos se encargan de
mudar el contenido incluido en un soporte tecnolégicamente vetusto y obsoleto a un segundo soporte
que garantice la utilidad y accesibilidad al contenido en un largo periodo temporal (Térmens, 2013).
En la actualidad, las bibliotecas, habiendo muchas de ellas adoptado un enfoque principalmente
digital, se encuentran aplicando 2 clases de gestion de los materiales. Por una parte, un tipo de gestion
destinada a la proteccion del soporte y del contenido de un material, y por otra, un segundo tipo de
gestion correspondiente practicamente de manera Unica al contenido de un material con vistas a un
largo periodo temporal, y donde el soporte adquiere significacion exclusivamente en lo referente a su
vida util (Marsillas y Riva, 2007).

La preservacion digital supone la puesta en escena de una serie de procedimientos orientados a la
conservacion de la informacion digital disponible, con la finalidad de posibilitar la recuperacion,
accesibilidad, descodificacion, visualizacion, representacion, comprension y descubrimiento de un
conjunto de materiales y datos de manera legitima, debiendo alcanzar la accesibilidad del conjunto
de materiales digitales (Rothenberg, 1995). Equivocadamente, podria pensarse que la preservacion
digital se encuentra unicamente relacionada con el &mbito tecnoldgico, si bien la importancia real
reside en la disposicion de métodos de gestion correctamente fundamentados (Nocion de
preservacion digital, 2019). Tal y como puede observarse mediante la presentacion de diferentes
definiciones, la preservacion digital siempre se encuentra orientada a garantizar la constante

accesibilidad al material digital con vistas a un largo periodo temporal.

Por ejemplo, en el documento titulado Directrices para la preservacion del patrimonio digital que

fuera publicado en 2003 por la UNESCO, este procedimiento se define como aquellas “acciones
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destinadas a mantener la accesibilidad de los objetos digitales a largo plazo” (p. 165). Por su parte, el
experto Miquel Térmens indica que la preservacion digital “asegura el acceso y el uso futuro de los
documentos digitales creados en el presente o en el pasado” (Térmens, 2013, p. 18). En 2006, los
autores Waller y Sharpe afiadian que este proceso se refiere al conjunto de acciones esenciales a la
hora de posibilitar una accesibilidad constante a la informacion digital de cara al conjunto de
finalidades adecuadas y a lo largo de un periodo temporal concreto (Waller y Sharpe, 2006).
Finalmente, la UNESCO sugiere en su pagina web que la preservacion digital consiste en aquellos
procedimientos destinados a velar por el acceso permanente del material digital (Nocién de

preservacion digital, 2019).

La preservacion digital entrafia la eleccion y aplicacion de una serie de planteamientos dindmicos
para que pueda alcanzarse un acceso al material original (Martinez Gutiérrez, 2013). Algunos
ejemplos de estos planteamientos incluyen la cooperacién con los productores, tanto creadores como
distribuidores; la aceptacion de la imposibilidad de poder preservar el conjunto general de materiales;
el depoésito de los materiales en un punto protegido; la supervisién de los materiales mediante el
empleo de metadatos organizados y de diferentes escritos, contribuyendo asi a la accesibilidad y
facilitando las diferentes etapas del procedimiento de preservacion; la salvaguarda de la totalidad y
caracterizacion del conjunto de datos; la seleccion del conjunto de instrumentos adecuados con el
objeto de brindar accesibilidad, a pesar de la continua transformacién de la tecnologia, y la gestion

del conjunto de programas de preservacion (Nocion de preservacion digital, 2019).

Con todo lo enunciado hasta ahora, la Comision de las Comunidades Europeas (2005) indica lo

siguiente sobre la preservacion digital:

Es un problema que tanto los politicos como las instituciones mas afectadas deben acometer
con urgencia. Sus repercusiones rebasan ampliamente la esfera de las bibliotecas y los
archivos, afectando a las entidades que producen informacion digital y estan interesadas en

que siga disponible. (p. 8)

2.4.2.- ;Por qué y para qué es necesaria la preservacion digital?

Para responder a ambas preguntas debe recordarse todo lo expuesto hasta ahora. Una de las razones
principales por las que resulta fundamental acometer un proceso de preservacién digital se encuentra
estrechamente vinculada con la garantia respecto a la accesibilidad y utilizacion del conjunto de
archivos y activos digitales, con origen en el presente y en el pasado y de cara al futuro, a pesar del
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desarrollo y evolucion del conjunto de herramientas tecnoldgicas (Térmens, 2013). En este sentido,
la Universidad de Stanford apunta que la preservacion de datos conlleva no s6lo producir una copia
de seguridad de sus datos, sino conservar y proteger sus datos, dentro de un contexto protegido, con

el fin de poder acceder a y reutilizarlos con vistas a un largo periodo temporal (Lynam, 2020).

Con todo, existen 3 piezas clave a la hora de justificar la adopcion de esta estrategia. En primer lugar,
la usabilidad. La preservacion digital debe asegurar la usabilidad del conjunto de archivos con el
desarrollo de los formatos de archivo. En este sentido, el conjunto de instrumentos de preservacion
digital puede cerciorarse de que los datos sean controlados y actualizados frecuentemente a aquellos
formatos mas modernos y convenientes. En segundo lugar, la posibilidad de busqueda, de forma que,
si el conjunto de metadatos vinculados se encuentra convenientemente incorporado, en el dia de
mafiana los datos podran localizarse eficazmente, de modo que puedan encontrarse obras concretas o
informacién comprendida en estas ultimas. En tercer lugar, la accesibilidad, de forma que pueda
garantizarse el acceso a los datos y materiales digitales caracterizados por su originalidad y
autenticidad a largo plazo (Corrado y Moulaison Sandy, 2017).

2.4.3.- ¢En qué se diferencia la preservacion digital de la preservacion tradicional?

En la preservacion tradicional, resulta fundamental ofrecer una respuesta especifica en torno al tipo
de recursos que necesitan ser preservados de forma imprescindible, ademas del periodo temporal en
el que se pretende llevar a cabo dicho procedimiento de preservacion. Ambas preguntas resultan
también importantes de cara a la preservacion digital, si bien en esta ocasion debe especificarse ain

mas si cabe el tipo de recurso a preservar (Marsillas y Riva, 2007).

La preservacion tradicional cuenta con una serie de criterios de seleccion muy Uutiles a la hora de
decidir qué recursos deben preservarse, siendo los parametros mas comunes el compromiso legal, la
importancia de la esencia del recurso, su estado fisico y empleabilidad presente y futura; la
oportunidad para la institucion; el interés del recurso en términos artisticos, la ubicacién y utilizacion
del recurso y las politicas planteadas; la disposicion del recurso en diferentes instituciones
bibliotecarias; el costo y eficacia esperados del proceso de preservacion; la disposicion de los
profesionales y de la institucion, y la disposicion de soportes pertinentes. Cada una de las instituciones
de la memoria seré la encargada de fijar y marcar sus propias preferencias en referencia a esta lista
de criterios (Baro y Escola Universitaria Jordi Rubi6 i Balaguer de Biblioteconomia i Documentacio,
1990).
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En el caso de la preservacion digital, ademas de la lista de criterios de seleccidn propuesta hasta ahora
se afiaden algunos nuevos criterios. En 2001, los autores Maggie Jones y Neil Beagrie elaboraron un
manual titulado Preservation Management of Digital Materials: a Handbook, donde versan
principalmente en torno a aspectos clave a la hora de decidir y seleccionar los recursos de interés con
el objetivo de preservarlos digitalmente. Los 4 primeros puntos coinciden en gran medida con los
criterios de seleccidn correspondientes a la preservacion tradicional, si bien los 5 puntos restantes son
cuestiones novedosas ligadas particularmente a la preservacion digital. Entre los 4 primeros puntos
se encuentran las siguientes interrogaciones: ¢se adecua un recurso concreto a la politica establecida
por una determinada institucion respecto a la seleccion?, ¢existe en la actualidad alguna otra
institucion de la memoria que preserve dicho recurso?, ;resulta realmente imperativo preservar ese
recurso especifico? y ¢el interés que pueda poseer el recurso evidencia el proceso de preservacion

que puede realizarse con vistas al futuro? (Jones y Beagrie, 2001).

Por otro lado, las 5 interrogaciones especificas a la preservacion digital son: ¢cuenta la institucion
con la legitimidad necesaria para manejar y utilizar los datos, de forma que pueda garantizar la
accesibilidad mediante el empleo de diferentes herramientas informaticas venideras?, ¢existe
autorizacion especifica para acceder al recurso en el dia de mafiana?, ;se encuentra el recurso
contenido en un formato comprensible y descifrable en la actualidad y se espera que continte siendo
asi en el futuro?, ¢se encuentra el recurso incluido en un soporte adecuado que permita la gestion de
traspaso y acopio de diferentes datos? y ¢contiene el recurso informacion significativa que permita

su reconocimiento e identificacidn, ademas de los metadatos? (Jones y Beagrie, 2001).

Una vez especificados los recursos a preservar, debera atenderse a la manera por la que va a
procederse al desarrollo del proceso de preservacién y a la seleccion de aquellos componentes de los
recursos que se desean preservar. En el caso de la preservacion tradicional, la respuesta a ambas
cuestiones planteadas resulta mas sencilla de responder, puesto que un recurso no sélo incluye
informacion, sino que también se encuentra constituido por el soporte fisico. En el caso de los recursos
que desean preservarse digitalmente, deben atenderse otra serie de razones, como los propios datos,
el formato empleado y la operatividad de los recursos (Kenney, 2004). Respecto al inicio del proceso
de preservacion, en el caso de la preservacion tradicional existen ciertas actividades que los
profesionales pueden realizar para evitar y sortear cuestiones perjudiciales que puedan influir en los
recursos de una institucion. Sin embargo, en numerosas ocasiones dichas actividades llegan tarde, de
forma que los métodos de conservacién se han aplicado cuando el dafio ya estaba hecho. En esta
situacion, la dltima finalidad es poder mitigar, en la medida de lo posible, dicho perjuicio ocasionado,
circunstancia conocida como actuacion reactiva (Marsillas y Riva, 2007).
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En la preservacion digital resulta imposible adoptar una actuacion reactiva, por lo que en este tipo de
situaciones se opta por las denominadas actuaciones proactivas, acciones e intervenciones que se
realizan de forma precoz y anticipada con el fin de evitar que se produzcan problemas graves que
pongan en peligro la integridad y accesibilidad de los recursos (Marsillas y Riva, 2007). Mientras que
un recurso tradicional puede, en un determinado momento, recibir las curas necesarias para su
preservacion y no necesitar mayores cuidados especiales a partir de ese punto, los documentos
digitales precisan actuaciones continuadas para hacer frente a los avances tecnoldgicos (Jones y
Beagrie, 2001).

Ademas, en el caso de la preservacion tradicional, se ha demostrado que la no utilizacion de recursos
en general permite la ampliacion del periodo de vida y condiciones dptimas de estos materiales (Bard
y Escola Universitaria Jordi Rubid i Balaguer de Biblioteconomia i Documentacio, 1990). En la
preservacion digital, resulta imprescindible la atencion, cuidado y vigilancia constante del desarrollo
tecnoldgico y del desgaste e inutilizacion progresivo que puede desarrollarse por una gestion
inadecuada de los recursos, cobrando gran importancia la actualizacion de los soportes protagonistas
(Marsillas y Riva, 2007). Finalmente, si bien en la preservacién tradicional la mediacion en el recurso
puede demorarse en el tiempo, la preservacion de recursos digitales exige que se actie con la mayor

celeridad posible en cada una de las fases (Kenney, 2004).

2.4.4.- ;En qué se diferencia la preservacion de las copias de seguridad?

La preservacion digital no radica Gnicamente en disponer de copias de seguridad de los archivos, este
altimo concepto entendido como el procedimiento por el que se realizan duplicados precisos de un
objeto digital. Si bien cuando las copias de seguridad son efectuadas debidamente y protegen la
cadena de bits de los ficheros digitales permiten la salvaguarda de los datos frente a factores como la
desaparicion involuntaria, las variaciones no deseadas, y el impacto de los virus, los delincuentes
informaticos y los desastres naturales, no posibilitan la accesibilidad permanente con vistas a un largo
periodo temporal. Las copias digitales pueden ser indescifrables por una serie de razones que cobran
importancia con el avance del tiempo: debido a que el conjunto de versiones mas novedosas de
software o hardware no son capaces de obtener acceso a la informacion adecuadamente, a causa de
que el marco del recurso original se encuentra irremediablemente desaparecido, a formatos
desactualizados, a aspectos relacionados con los derechos de autor y a temas de validez (Corrado y
Moulaison Sandy, 2017).

Aguello que se deposita como copia de seguridad en una determinada institucion bibliotecaria es,

esencialmente, la informacion difundida en el servidor y el conjunto de recursos digitales para
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editarse. La preservacion digital se encarga de proteger el conjunto de recursos digitales de alta
calidad que serdn necesarios en el tiempo venidero, de manera que pueda disponerse de una biblioteca
de acceso publico que cuente con una serie de formatos que hayan sido producidos sisteméaticamente.
Respaldar los datos del servidor y el material de trabajo cotidiano no se encuentra entre las labores
que la preservacion digital debe realizar. Ademas, mientras que las copias de seguridad se atienen a
procedimientos como la copia integral, incremental o rotativa y la regularidad suele ser habitualmente
alta, bien sea a diario o semanalmente, el procedimiento empleado en las copias de preservacion es
frecuentemente la grabacion integral Unica del material y su copiado a otro nuevo soporte una vez

cada afo o afio y medio (Barrueco, 2004).

En definitiva, no puede compararse aquello que se quiere preservar de aquello que se pretende guardar
como copia de seguridad. La preservacion digital debe velar por la proteccion y conservacion del
conjunto de recursos digitales que se requeriran en un tiempo venidero, mientras que cuestiones como
las copias de seguridad o un sistema de recuperacion de datos resultan aspectos fundamentales en un
plan de preservacion, pero no se trata de técnicas de mantenimiento a largo plazo. Asi pues, las copias
de seguridad deberian plantearse como pequefios procedimientos de mantenimiento a aplicar
particularmente en el conjunto de materiales mas provisionales y menos valiosos que se encuentren

custodiados por instituciones de la memoria (NPunto, s.f.).

2.4.5.- La preservacion digital y la UNESCO

La preocupacion gue suscita el mantenimiento y preservacion de los documentos digitales en la
actualidad y con vistas al futuro ha resultado en la intervencion de un gran nimero de organismos de
relevancia internacional (Orera, 2008), entre los que destaca la UNESCO, organizacion que participa
activamente en la formulacion de diferentes propuestas en torno al estudio de los diferentes sistemas
de preservacion posibles para los datos e informacion digital (Preservar la informacidon, 2015), siendo
artifice de programas de preservacion de gran valor, como los Programas Memoria del Mundo e
Informacion para Todos (Proteger el patrimonio y fomentar la creatividad, 2013). Constituido en
1992, el Programa Memoria del Mundo pretende hacer reflexionar al conjunto de sociedades sobre
las condiciones tan pobres en las que el patrimonio documental se ha encontrado y se encuentra en la
actualidad en los campos de la preservacion y de la accesibilidad a lo largo del mundo (Memory of
the World, 2017). Por su parte, el Programa Informacion para Todos (PIPT), presentado en 2000,
pretende alentar a los diferentes gobiernos a su participacion en el disfrute de los beneficios ofrecidos
por la Era de la Informacion, de forma que puedan concebirse sociedades con una mayor y mejor

accesibilidad a la informacion, creando asi comunidades mas justas y ecuanimes (Varo Ortega, 2018).
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En el campo especifico de la preservacion digital, en marzo de 2003 la Biblioteca Nacional de
Australia publico el documento titulado “Directrices para la preservacion del patrimonio digital”,
dirigido a la Division de la Sociedad de la Informacion de la UNESCO (Altuna Esteibar, 2007), donde
se plantea y detalla una serie de orientaciones y reglas de caracter general, asi como diferentes
procedimientos para preservar el conjunto del patrimonio digital mundial a medida que este continta
creciendo, pudiendo ofrecerse asi un acceso continuo y adecuado de este ultimo, ademas de incluir
todo tipo de detalles técnicos y de gestion. Con todo, dichas directrices tienen como propdsito
principal actuar como ejemplo practico de la Carta sobre la preservacion del patrimonio digital

(Directrices para la preservacion del Patrimonio digital, 2003).

Por otro lado, el 15 de octubre de 2003 la UNESCO publico la “Carta sobre la preservacion del
patrimonio digital”, donde se intenta advertir de las amenazas y desafios presentes en torno al
patrimonio digital y que deben atenderse por parte de las naciones pertenecientes a la UE. En esta
linea, se insiste en la aprobacion de disposiciones legales y aquellas relacionadas con las instituciones
de los diferentes paises para poder lograr dicho fin. Ademas, la Carta retne el conjunto de directrices
y orientaciones que la UNESCO y los diferentes paises pertenecientes a la UE consideran debe tenerse

en cuenta en relacion a la preservacion digital (UNESCO, 2003).

2.4.6.- Estrategias para la preservacion del patrimonio digital

Debido al gran nimero de datos e informacion de los que se encargan los diferentes sistemas de
preservacion digital y a un bajo presupuesto general establecido para con la mayor parte de los
proyectos de conservacion y preservacion (Térmens, 2013), una de las soluciones contempladas es la
aplicacion de procedimientos automaticos a un gran numero de actividades, de forma que la
utilizacion de estandares especificos resulte muy relevante a la hora de asegurar y robustecer la
eficacia del conjunto de procedimientos ligados a la preservacion (Corrado y Moulaison Sandy,
2017). A continuacion, se presentan 3 de las técnicas mas conocidas y empleadas en la preservacion

digital, si bien el conjunto de estas es mucho mayor.

1.- Refresco de soportes

El refresco de soportes es una de las etapas fundamentales en el proceso de preservacién digital, con
el objetivo de que los diferentes bits no sufran transformaciones indeseadas con el transcurrir de los
afios. Esta primera técnica estriba en el transporte de la informacion digital contenida en un soporte
fisico concreto a uno que se encuentre en mejores condiciones y sea mas actual, asegurando asi que

dicha informacion o datos puedan ser conservados (Térmens, 2013). Este paso se produce
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exclusivamente mediante la modernizacion y restauracion de los soportes, y resulta muy comdn
realizar copias de seguridad, si bien no ofrece beneficio alguno al problema de la caducidad de los
soportes (Estrategias de la preservacion digital | Toolkit para la creacion de productos y servicios

de informacion sobre desastres, s.f.).

2.- Migracion

Este procedimiento impide que los datos o informacion contenidos en un soporte puedan quedar
inutilizables o resulten en su incomprensibilidad, debido a que el hardware, software o los propios
soportes hayan quedado desfasados (Corrado y Moulaison Sandy, 2017). Asi pues, la migracion es
una forma concreta de continuar con la vida de los diferentes archivos hasta que deban realizarse
nuevas migraciones, que implica un proceso de transferencia, donde un determinado recurso digital
con un formato y origen determinado se muda a otro disponible, de manera que este pueda continuar
utilizandose y resulte accesible en diferentes entornos (Térmens, 2013). Algunas de las transferencias
o transformaciones son de tipo formato (de un formato Word a PDF), del sistema operativo (de
Windows a MacOS) o del lenguaje de programacion (de Java a PHP) (Estrategias de la preservacion

digital | Toolkit para la creacion de productos y servicios de informacion sobre Desastres, s.f.).

3.- Emulacion

La emulacion cuenta con una serie de beneficios frente al procedimiento de migracion, puesto que la
emulacion puede proponerse para el tratamiento de un gran numero de datos y durante un periodo
largo de tiempo. Dicho procedimiento consiste en la creacion de un programa especifico, conocido
como emulador, de forma que este pueda copiar el desempefio y operatividad del antiguo software o
hardware, también conocidos como emulados. De esta manera, se posibilita la accesibilidad a la
informacién incluida en los diferentes formatos de origen, si bien la emulacion nunca podra
reemplazar aquel componente que haya sido emulado. Por lo demas, esta técnica puede ocurrir a nivel
de software y de hardware, si bien las Gltimas tendencias asociadas al respecto han posibilitado de
forma clara la emulacion de hardware frente a la emulacion de software (Térmens, 2013).

2.4.7.- Metadatos. El caso especifico de los metadatos de preservacion

Los metadatos de preservacion son un conjunto de varias clases diferentes de metadatos, si bien los
componentes de los que constan se caracterizan por una mayor especificacion y pormenorizacion
(Benitez y Rodriguez, 2005). Asi pues, los metadatos de preservacion son una determinada
informacidn que se ofrece en torno a un recurso digital especifico, cuya caracteristica principal es que
dicha informacion se encuentra debidamente organizada (Directrices para la preservacion del

Patrimonio digital, 2003), pudiendo describirse como “la informacién que un repositorio utiliza para
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llevar a cabo el proceso de preservacion digital” (PREMIS, 2008, p. 10). En la misma linea, Lavoie
y Gartner (2013) sefialan que los metadatos de preservacion son aquella clase de metadatos que se
encarga de la proteccion y defensa de la preservacion digital en un amplio espacio temporal.

La importancia de esta clase de metadatos reside en la relevancia que adquiere el esquema de
metadatos, defendiendo el mantenimiento y proteccién de los diferentes recursos digitales a lo largo
del tiempo y con vistas a un periodo temporal prolongado. Con todo, los metadatos de preservacion

son relevantes porque, tal y como apunta Raventos (2013):

Capacitan a un objeto digital a ser autodocumentado a lo largo del tiempo vy, por lo tanto,
posicionado para la conservacion a largo plazo, y el acceso, asi como la propiedad, la custodia,
la tecnologia, las restricciones legales y las comunidades de usuarios que también van

cambiando sin cesar. (p. 10)

Una de las razones por las que se considera que los metadatos de preservacion son importantes reside
precisamente en la vinculacion tecnologica que une a los objetos digitales, resultando muy
significativo el registro y la documentaciéon adecuada del campo tecnolégico de un objeto digital
concreto para realizar su preservacion a largo plazo y poder contar con un acceso adecuado a los

objetos digitales en el futuro (Sempere Molina, s.f.).

Una segunda razén es la propia mutabilidad y variabilidad de los objetos digitales, resultando
interesante la proteccion, mantenimiento y ratificacion del testimonio y constatacion de los objetos
digitales, habiendo registrado adecuadamente el origen, legitimidad y cambios surgidos a lo largo del
tiempo en torno a dichos recursos. Una tercera razon reside en la propiedad intelectual y los derechos
de autor, debiendo realizarse el registro e identificacién del conjunto de derechos de propiedad

intelectual que se consideren fundamentales en torno a un recurso digital (Sempere Molina, s.f.).

Por otro lado, los metadatos de preservacién cuentan con un conjunto de caracteristicas relevantes,
encargandose de operaciones como la determinacion y fijacion del material existente atendiendo a un
plan o proyecto de preservacion, asi como de la especificacion del contexto necesario para una
correcta proteccion de los datos, ademas de sefialar aquella informacion fundamental para representar
el objeto digital, en la medida en gque aquellos interesados asi lo requieran; mantener un historial
completo de la evolucion de un objeto digital concreto; identificar y registrar el conjunto de

informacidn y datos que resulten fundamentales para asegurar su legitimidad, y ofrecer informacion
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de valor que ayude a mejorar la comprension de un objeto digital (Directrices para la preservacion

del patrimonio digital, 2003).

Finalmente, lo interesante de los metadatos de preservacion es la facilidad que ofrecen a los diferentes
objetos digitales para auto-registrarse y auto-identificarse a lo largo de toda su vida (Marsillas y Riva,
2007). Los esquemas aportados han sido abundantes, con ejemplos como PREMIS y CEDARS,
ademés del proyecto titulado Data Dictionary for Preservation Metadata: Final Report of the
PREMIS Working Group, que pretende determinar un grupo basico de metadatos de preservacion

(Data Dictionary for Preservation Metadata, 2005).

2.4.8.- Aspectos legales en torno a la preservacion digital: el copyright, los derechos

de autor y la reutilizacion

El campo de los derechos de autor resulta de los mas complejos a la hora de plantear de forma
adecuada el fomento de diferentes tacticas para con la preservacion digital (Fernandez Molina, 2010).
Las instituciones de la memoria realizan la reproduccién de un recurso concreto gracias al
fotocopiado, la digitalizacién y las descargas a través de Internet, mientras que, en el caso del derecho
de distribucidn, las instituciones bibliotecarias habilitan servicios de préstamo de un conjunto de
recursos entre sus usuarios y otras instituciones con una estrecha vinculacion (Guimardes y Molina,
2006). Por lo demas, el derecho de comunicacién publica se ejemplifica en aquellas situaciones en
las que se ponen a disposicion distintos recursos a través de Internet, pudiendo realizarse, ademas,

consultas en distintas bases de datos (Fernandez Molina, 2010).

Estrategias como la emulacion, migracion y refresco de los soportes perjudican a los derechos de
reproduccion. Ademas, el derecho de transformacion puede verse afectado de manera directa si se
altera la naturaleza y forma de un recurso concreto, junto al derecho de comunicacion publica, cuando
se pretende acceder a una obra gracias a la utilizacion de Internet, y el derecho de distribucion, de
forma que, para proteger las obras digitales frente a amenazas, las instituciones bibliotecarias
comparten dichos recursos. Los derechos de paternidad pueden ser perjudicados debido a posibles
modificaciones en relacion a la autoria de una obra a la hora de depositarla en un formato adecuado,
mientras que los derechos de integridad pueden verse afectados cuando se pretende cambiar
particularidades importantes de una obra gracias a la estrategia de migracion (Fernandez Molina,
2010).

La proteccion tecnoldgica y contractual propuesta para los recursos digitales influye negativamente

en estos Ultimos y en la preservacion digital, protegiéndolos de una forma excesiva. Respecto al
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empleo de licencias comerciales, la accesibilidad y utilizacion de las obras digitales pueden verse
deterioradas significativamente (Seng, 2008). Solo si una obra no contiene derechos de autor, si la
actividad de preservacion se realiza gracias a la ayuda directa del titular de los derechos de autor o0 a
su consentimiento expreso y si las tareas de preservacion son aptas bajo el prisma de los derechos de
autor podra hallarse un camino sin mayores obstaculos. Gracias a dichos limites, las instituciones
bibliotecarias pueden realizar actividades de préstamo de obras al publico en general y su copia o
reproduccion, entre otros servicios, sin el permiso expreso de los titulares de las obras (Fernandez
Molina, 2010).

Este panorama es diferente tras la llegada de lo digital al campo de la preservacién, habiéndose
seleccionado el Tratado de la OMPI sobre Derecho de Autor, de gran ayuda a la hora de desarrollar
los procesos de renovacion y adecuacion de las distintas leyes vigentes dentro de un entorno
tecnoldgico imperante (Voutssads Marquez, 2009). En su décimo articulo, queda comprendido que
“las disposiciones del Articulo 10 permiten a las Partes Contratantes aplicar y ampliar debidamente
las limitaciones y excepciones al entorno digital, en sus legislaciones nacionales” (Organizacion
Mundial de la Propiedad Intelectual, 1996, p. 9), si bien la legislatura espafiola se encuentra focalizada

en un periodo anterior al &mbito digital (Guimarées y Molina, 2006).

La UE decidi6 seguir los pasos de la OMPI, autorizando la Directiva sobre derechos de autor en la
sociedad de la informacion, aprobada el 22 de mayo de 2001. En sus articulos titulados Excepciones
y limitaciones se indica que los diferentes Estados miembros de la UE podran presentar excepciones
y limitaciones hacia el derecho de reproduccién en aquellas situaciones en las que las bibliotecas,
archivos, centros de ensefianza y los museos con acceso al publico planteen actividades de
reproduccion sin fines econdmicos ni comerciales directos ni indirectos (Directiva 2001/29/CE del
Parlamento Europeo y del Consejo). A pesar de no especificar los materiales concretos a reproducir,
se entiende que también entran en juego aquellas actividades de reproduccién propias de un proceso
de preservacion digital.

Son grandes los beneficios proporcionados gracias a la Ley de Propiedad Intelectual espafiola (LP1)
en el marco de la preservacion. En el apartado primero del articulo 37 se indica que “los titulares de
los derechos de autor no podran oponerse a las reproducciones de las obras” (Real Decreto Legislativo
1/1996, p. 14), siempre y cuando no exista lucro y las reproducciones se ejecuten por “los museos,
bibliotecas, fonotecas, filmotecas, hemerotecas o archivos de titularidad publica o integradas en
instituciones de caracter cultural o cientifico” (Real Decreto Legislativo 1/1996, p. 14), anadiendo 2

finalidades diferentes de la reproduccion: la investigacion y la conservacion. La legislacion espafiola
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resulta mas laxa, no especificando aspectos de interés en relacion a este punto (Fernandez Molina,
2010). En relacién al derecho de comunicacion publica, en el apartado tercero de dicho articulo se
detalla que siempre y cuando exista una finalidad meramente investigadora y “se realice mediante
red cerrada e interna a través de terminales especializados instalados a tal efecto” (Real Decreto
Legislativo 1/1996, p. 15) en aquellos lugares indicados anteriormente no sera necesario pedir
permiso al autor de las obras para realizar su comunicacion o facilitarlas a aquellas personas
interesadas. Los derechos de transformacion y morales no estan limitados, lo que supone una gran

ventaja para el campo de la preservacion.

Sin embargo, la significacion de la digitalizacion no reside unicamente en la actividad de
preservacion, sino que alcanza su maximo potencial cuando los materiales digitalizados se facilitan
al publico con fines de uso y reutilizacion, al margen de limitaciones especificas (Garcia Moreno y
Hernandez-Pérez, 2019). Un caso interesante lo constituye Europeana, que en abril de 2010 publicd
su Carta del dominio publico, donde se sefiala que el usuario licito de una copia digital del dominio
publico podra reutilizar, copiar y modificar una obra determinada, debido a que el dominio publico
asegura la facultad para reutilizar, modificar y reproducir (Europeana - Biblioteca Digital Europea,
2010). En diciembre de 2011, la Biblioteca Digital Europea llevé a cabo la publicacién de su Marco
de licencias (ELF), donde se manifiesta que Europeana podra publicar el conjunto de metadatos que
incorpore en su nombre, considerando las disposiciones presentadas para la Dedicacion al Dominio
Pablico Cero de Creative Commons (exencion de CCO0), de manera que pueda conferirse una difusién
generalizada y una autonomia total respecto a la reutilizacion de los metadatos del patrimonio cultural
en otras implementaciones, enfocadas a la educacién, el turismo cultural y a la sociedad en conjunto

(Europeana - Biblioteca Digital Europea, 2011).

Por otro lado, en el “Marco de publicacion de Europeana”, documento publicado en noviembre de
2015, se identifican un total de 4 escenarios o niveles para la puesta en comun de colecciones con
Europeana, todo ello fundamentado en aquello que el conjunto de distribuidores de datos desee y esté
capacitado para ofrecer. Dichos niveles se encuentran apoyados en casos auténticos, siendo ademas
aquellos propuestos para sus distribuidores. Asi pues, los 4 niveles de participacion sugeridos se
apoyan en los diferentes enfoques digitales que un organismo cultural en concreto quiera adoptar (‘lo
que desea’) y en aquella clase de informacion que la institucion pueda ofrecer a la Biblioteca Digital
Europea (‘lo que da’). 2 Gltimas consideraciones a tener en cuenta son el conjunto de servicios que
Europeana proporciona (‘lo que hacemos’) y los productos resultantes de dichos procedimientos (‘lo

que obtiene”) (Europeana - Biblioteca Digital Europea, 2015).
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Con todo, los 4 niveles o escenarios de participacion en Europeana son los siguientes: Europeana
como motor de busqueda (“quiero que la gente encuentre mis colecciones”), Europeana como
escaparate (“quiero que la gente encuentre y visualice mis colecciones en Europeana”), Europeana
como plataforma de distribucion (“quiero que la gente encuentre, visualice y utilice mis colecciones
— pero sin beneficio comercial”) y Europeana como plataforma de libre reutilizacion (“quiero que la
gente encuentre, visualice y utilice mis colecciones — tal como quieran”). En el primer nivel, el
conjunto de usuarios puede consultar el material integro abiertamente desde la pégina web del
organismo cultural especifico, y no desde Europeana Collections, desviando asi el trafico a su sitio
web. Por lo demas, no existe enlace directo al objeto, puede utilizarse cualquier declaracion de
derechos del Marco de licencias de Europeana y el APl de Europeana expone el conjunto de
metadatos, sin enlace directo al objeto. En el segundo nivel, el organismo cultural pretende emplear
Europeana con el fin de obtener un pablico mas general del que pueda disponer Unicamente a través
de su pagina web. Ademas, el conjunto de usuarios puede visualizar contenidos de una calidad
adecuada de sus colecciones a través de Europeana Collections, correctamente contextualizados, y
existe un enlace directo al objeto, de al menos 800 pixel (en adelante, px) de ancho. Puede utilizarse
cualquier declaracion de derechos del Marco de licencias de Europeana, y el APl de Europeana
expone el conjunto de metadatos y el enlace directo al objeto (Europeana - Biblioteca Digital Europea,
2015).

En el tercer nivel, el conjunto de usuarios visualiza contenidos de una calidad alta de sus colecciones
a través de Europeana Collections, correctamente contextualizados, y existe un enlace directo al
objeto, con una recomendacion de al menos 1200 px de ancho. Puede utilizarse cualquier declaracion
de derechos del Marco de licencias de Europeana que admita la reutilizacion, y el API de Europeana
expone el conjunto de metadatos, el enlace directo al objeto y la opcion de filtro, de forma que puedan
presentarse exclusivamente aquellos objetos que sean reutilizables. Por altimo, en el cuarto nivel, el
conjunto de usuarios visualiza contenidos de una buena calidad de los recursos a través de Europeana
Collections, correctamente contextualizados, y existe un enlace directo al objeto, con una
recomendacion de al menos 1200 px de ancho. Puede utilizarse cualquier declaracion de derechos del
Marco de licencias de Europeana que admita acceso abierto y gratuito, y el API de Europeana expone
el conjunto de metadatos, el enlace directo al objeto y la opcion de filtro, de forma que puedan
presentarse exclusivamente aquellos objetos que sean reutilizables (Europeana - Biblioteca Digital
Europea, 2015).

En el caso de la Fundacion Sancho el Sabio, el nivel de participacion en Europeana adoptado es el

tercer escenario. En aras de proceder a la ejemplificacion de esto ultimo, se ha seleccionado un
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ejemplo concreto que puede visualizarse gracias a su identificador especifico en Europeana

Collections (https://www.europeana.eu/en/item/307/10357 2932 aqagregation): la revista titulada

Mision: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela, incorporada el 22 de septiembre de
2011 en la Memoria Digital Vasca de la Fundacion. Tal y como puede observarse tanto en Europeana
(Figura 1) como en Europeana Collections (Figura 2), existe un enlace directo al objeto publicado,
pudiendo descargarse y visualizarse el recurso en formato PDF, ademas de contar con la opcién de
su visualizacion en la Memoria Digital Vasca de la FSS gracias al identificador dispuesto en la ficha

concreta de la revista (http://hdl.handle.net/10357/2932#aggregation ) en Europeana (Figura 3) y

Europeana Collections (Figura 4).

En este ejemplo, la declaracion de derechos del Marco de licencias de Europeana empleada es la
Licencia Creative Commons Reconocimiento-No Comercial-Compartirlgual (CC BY-NC-SA), la
cual posibilita la reutilizacion no comercial del objeto en aguellos casos en los que se referencie al
autor original, indicandose lo siguiente en Europeana Collections para este objeto en concreto:
“FUNDACION SANCHO EL SABIO FUNDAZIOA (Vitoria-Gasteiz) Uso publico del recurso, en
enlaces, reproducciones y otros usos citar: obra original perteneciente a los fondos bibliograficos de
la Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa (Vitoria-Gasteiz)” (Ruiz de Gauna, 1511b) (Figura 5). Por
lo demaés, la API de Europeana expone el conjunto de metadatos (Figura 6) y la opcidn de filtro, de
forma que puedan presentarse exclusivamente aquellos objetos que sean reutilizables (Figura 7).

Finalmente, atendiendo a las Declaraciones de Derechos de Europeana, estas Ultimas exponen las
diferentes condiciones de los derechos de autor atendiendo a la diversidad de objetos digitales,
ademés de proveer informacion sobre su forma de acceso y reutilizacion, reconociendo asi un
conjunto total de 14 declaraciones de derechos posibles para Europeana (Huidobro, 2017). Entre
aquellas declaraciones mas interesantes de cara al caso concreto de la Fundacion Sancho el Sabio y
sus objetos digitales en Europeana, y atendiendo particularmente a su tercer escenario de
participacion, caben destacar 9 declaraciones que facultan al conjunto de usuarios asi como a terceros
la reutilizacion de los objetos digitales, a saber: la Marca de Dominio Publico (PDM) y las Licencias
de Creative Commons CCO0 1.0 Dedicacion de Dominio Pablico Universal (CCO0), de Reconocimiento
(CC BY) y de Reconocimiento-Compartirigual (CC BY-SA), ademas de las Licencias Creative
Commons Reconocimiento-No Comercial (CC BY-NC), Reconocimiento-NoComercial-
Compartirlgual (CC BY-NC-SA), Reconocimiento-No Comercial- No Derivadas (CC BY-NC-ND),
Reconocimiento-No Derivadas (CC BY-ND) y la Licencia de Reutilizaciobn No Comercial, fuera del
Derecho de autor (OOC-NC). Tras un recorrido por el conjunto de objetos digitales pertenecientes a
la Fundacion Sancho el Sabio y dispuestos en Europeana Collections, destacan de forma continuada


https://www.europeana.eu/en/item/307/10357_2932_aggregation
http://hdl.handle.net/10357/2932#aggregation
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tanto la cuarta declaracion de Creative Commons CCO 1.0 Ofrecimiento al Dominio Pablico
Universal (CC0) como la novena declaracion, con la Licencia de Creative Commons de
Reconocimiento-NoComercial-Compartirigual (CC BY-NC-SA), para los diferentes objetos

digitales consultados.

En lineas generales, resultan mas numerosas las dificultades o inconvenientes que los aspectos
positivos a la hora de determinar el conjunto de procesos necesarios para abordar con éxito la
preservacion digital, destacando la imposibilidad de eliminacién de la proteccion tecnoldgica.
Ademas, la legislacion nacional vigente puede considerarse mas cercana al periodo anterior al
establecimiento de la digitalizacion. Con todo, se torna fundamental que exista una legislacion que
aune y facilite la incorporacion de los derechos patrimoniales a la practica, teniendo en cuenta que no
siempre se puede aceptar la proteccién o medidas tecnoldgicas aplicadas a los objetos digitales, y

apoyando a los titulares de las obras y a aquellas instituciones que realizan su preservacion.
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Capitulo I11. La Fundacion Sancho el Sabio y la digitalizacién de sus fondos
3.1.- Breve introduccion a las fundaciones. El caso concreto de las fundaciones

culturales en Espafia

Tal y como se recoge en los articulos 2.1 y 2.2 ubicados en la pagina 8 Ley 50/2002, de 26 de
diciembre, de Fundaciones (en adelante, LF), las fundaciones son “organizaciones constituidas sin
fin de lucro que, por voluntad de sus creadores, tienen afectado de modo duradero su patrimonio a la
realizacion de fines de interés general” y “se rigen por la voluntad del fundador, por sus Estatutos vy,
en todo caso, por la Ley”. Los creadores de las fundaciones son personas juridicas que disponen de
un material patrimonial, y las fundaciones estan sujetas al empefio del fundador expresado de forma

conveniente en la actividad de la fundacion (Caffarena Laporta y Fuenteseca, s.f.).

Las fundaciones poseen un proposito prefijado, un conjunto de medios o patrimonio vinculado a su
observancia (patrimonio de afeccion) y una voluntad principal y externa, referida al fundador. El
Estado protege al conjunto de las fundaciones, de manera que el conjunto del patrimonio no se
desencamine de las metas que el propio fundador ha destinado para este. Ademas, las fundaciones
actian como organismos sociales, con un punto de unidn que se establece entre la actividad de
caracter privado y el beneficio pablico, y persiguen un impulso social (Unquera Barreda, 1990). Tal
y como se indica en el articulo 2.1 de la LF, las fundaciones son organismos establecidos sin fin de
lucro, y las metas concretas de la fundacion deben ser de interés general y relevantes de cara a la
sociedad. Asi pues, tal y como se encuentra dispuesto en el articulo 3.2 de la LF, el objetivo
fundacional debe fundamentarse en el favorecimiento de cara a colectivos generales de individuos, y
atendiendo a la seccién c) del articulo 23 de la LF, el conjunto de fundaciones debe proceder
atendiendo siempre a parametros de equidad, neutralidad y no segregacion para con sus destinatarios

(Caffarena Laporta y Fuenteseca, s.f.).

Un caso interesante lo constituyen las fundaciones culturales, que han ejercido una funcion
determinante en Espafia, particularmente en el Gltimo tercio del siglo 20, gracias al gran apoyo que
han realizado en el camino al establecimiento de la democracia en el pais y hacia el periodo
posmoderno (Rey, 2009). Fundaciones como Juan March, Sierra Pambley, Jorge Guillén, Miguel
Delibes o la propia Fundacion Sancho el Sabio, al igual que otros muchos ejemplos, se caracterizan
por la conservacion y divulgacion de la cultura que realizan en el campo local, autonémico, nacional
o0 internacional, compartiendo y transmitiendo su saber y ejercicio al conjunto de la sociedad (Rey,
2009).
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La cifra de fundaciones que se han establecido en Espafia durante los dltimos afios ha aumentado de
forma continuada, debiendo destacar particularmente el periodo temporal 2000-2006, donde se
contabilizaron un total de 8600 fundaciones en Espafia, la mayoria de ellas pertenecientes a los
campos de la investigacion, la cultura, la colaboracion, el desarrollo y al campo sanitario, si bien el
ambito cultural se encuentra como aquel mas desarrollado en lo que respecta a la esfera de las
fundaciones espafolas. Entre las fundaciones culturales destacan especialmente aquellas fundaciones,
de caracter privado, que se ocupan de los fondos de obra social de las cajas de ahorros. EI aumento
de la labor cultural, procedente del campo fundacional, ha resultado ser indudablemente beneficioso,
puesto que ha podido incrementarse y expandirse desde la esfera privada la provision de un
patrimonio, de caracter histéricamente pablico, y expuesto a ser suministrado Unicamente por el
Estado. En la primera década del siglo 21 se ha experimentado un incremento constante respecto al
conjunto de indicadores relacionados con la actividad y consumo cultural en el pais, donde el

desempefio de las fundaciones culturales fue muy positivo (Rey, 2009).

El cambio tecnoldgico y social que se ha ido presentando a lo largo de las Ultimas décadas ha
facilitado que los usuarios y la sociedad en conjunto visualice la cultura como un campo en el que se
promueve la participacion y el compromiso, de forma que las fundaciones culturales huyan de
territorios institucionales y se acerquen a su faceta mas publica y social, dejando a un lado usuarios
que actGan pasivamente y reduciendo el impedimento respecto a la accesibilidad a materiales
culturales. Sin embargo, todavia queda por comprender que el conjunto de las fundaciones se
encuentra posiblemente entre los Gnicos protagonistas culturales que poseen la capacidad de presentar
agendas de un alcance temporal amplio, sin delimitaciones por cuestiones como el sesgo, el
rendimiento y aquello que se considera justo y apropiado. Para ello, debera reconocerse que la cultura
es un campo cercano a la sociedad, y deberan alcanzarse colaboraciones entre las diferentes

instituciones que puedan aportar beneficios importantes en las circunstancias actuales (Rey, 2009).

En este sentido, caben destacar iniciativas tan interesantes como el primer encuentro del proyecto
‘Castilla y Leon importa. Memorias de la reconstruccion’, celebrado el 4 de agosto de 2020 entre las
Fundaciones Joaquin Diaz, Santa Maria La Real y Miguel Delibes. El conjunto de las instituciones
participantes ha subrayado la enorme importancia que tiene la cooperacion y trabajo conjunto con el
fin de hacer frente a proyectos culturales mas amplios que ayuden en el desarrollo de la significacion
de las labores que desde las fundaciones culturales ejercen, subrayando conceptos clave para el
tiempo venidero de este tipo de fundaciones, como lo son la cooperacién, la internacionalizacion y la

excelencia (La Nueva Cronica: Diario Leonés de Informacion General, 2020).
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Finalmente, tras realizar una revision a las actividades y proyectos de digitalizacion llevados a cabo
por parte de las Fundaciones Juan March, Sierra Pambley, Jorge Guillén y Miguel Delibes, debe
indicarse que todas ellas han propuesto, de manera mas extensa o0 mas reducida, soluciones eficaces
con el fin de que los fondos que albergan puedan ser accesibles digitalmente y presenten un acceso
abierto para los usuarios interesados en ellos, objetivo que también comparte la Fundacion Sancho el
Sabio. Ademas, los proyectos de digitalizacion realizados, asi como el caracter de los fondos que cada
una de ellas alberga resultan, en gran medida, similares a los de la Fundacion Sancho el Sabio, y son
numerosos e importantes los lazos de cooperacion institucional que cada una de estas fundaciones
culturales ha establecido con otros organismos, tanto publicos como privados, con el fin de poder

Ilevar a cabo un conjunto diverso de actividades y proyectos de forma certera y con garantias.

En este sentido, destaca particularmente el caso concreto de la Fundacion Juan March, institucion
cultural que sobresale por sus grandes proyectos de digitalizacion, con inicio en 2011, como son el
portal de conocimiento en torno al teatro musical espafiol desde finales del siglo 18 hasta finales del
siglo 19 y el archivo fotogréfico de la Fundacion Juan March (Fundacion Juan March, 2014). Cabe
resaltar particularmente la cooperacion institucional mantenida a partir de 2015 y hasta la actualidad
con distintas universidades en proyectos de investigacion y en el programa de practicas (Fundacion
Juan March, 2015; Juan March 2016a). Por lo demaés, el conjunto de la financiacion requerida a la
hora de impulsar las diferentes actividades propuestas por la Fundacién se obtiene de los recursos

propios de esta (Fundacién Juan March, 2016b).

En menor medida, la Fundacion Sierra Pambley constituye otro ejemplo de apuesta por la difusion
digital de los fondos que alberga. Si bien en la actualidad la Fundacion, con la ayuda del Ministerio
de Cultura, se encuentra digitalizando el conjunto de fondos del Archivo Sierra Pambley (Fundacion
Sierra Pambley, s.f.-a), en 2009 y 2010 esta institucion recibié ayudas para el desarrollo de un
proyecto de digitalizacion y difusion de la documentacion del Fondo Familiar Ferndndez Blanco y
Sierra-Pambley en dos fases, ya finalizado (Engenios Martin, 2010). Tampoco debe olvidarse la
cooperacion que esta institucién ha mantenido con la Subdireccion General de los Archivos Estatales
del Ministerio de Cultura desde 2005, con la caja de ahorros Caja Esparia-Caja Duero (Europa Press,
2011) y con las Fundaciones Giner de los Rios y Estudio. Respecto a la financiacion, esta se lleva a
cabo mayoritariamente gracias a las aportaciones del propio Ministerio de Cultura y al crowfunding
(Gonzélez Cachafeiro, 2012b).

Una tercera fundacion que resulta necesario poner de relieve es la Fundacion Jorge Guillén. Con la

materializacion en 2012 de las labores realizadas alrededor del Archivo mediante su visualizacién en
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su pagina web se ha conseguido la difusion del contenido del conjunto de los fondos documentales
(Gonzélez, 2012). Resultan destacables los ejemplos cooperativos entre la Fundacion y la Diputacion,
la Editorial Simancas o la Universidad, todas ellas de Valladolid, en actividades de difusion de la
literatura (Fundacién Jorge Guillén, s.f.-b), y en términos de financiacién, la Fundacién ha recibido
recientemente un gran apoyo financiero por parte del banco Triodos Bank, que ha conferido mas de

2300 préstamos en aras de impulsar propuestas culturales en Europa (Regidor Sancho, 2019).

Por ultimo, en cuarto lugar, se encuentra la Fundacion Miguel Delibes, que en 2014 inicié un gran
proyecto de digitalizacion, con el tratamiento archivistico del Fondo documental Miguel Delibes
(Fase A) (Ortega Alvarez, 2014), y en 2015 llevo a cabo la segunda fase, conocida como Fase B, de
la digitalizacion del propio Archivo Miguel Delibes (Ortega Alvarez, 2019). Esta fundacion también
mantiene vinculos de cooperacion estrechos con instituciones como el Circulo de Recreo Valladolid,
el Instituto Castellano y Leonés de la Lengua o los Ayuntamientos de Avila, Santovenia de Pisuerga
(Valladolid), Tordesillas (Valladolid) y de Sonseca (Toledo) (Fundacién Miguel Delibes, s.f.-b), y su
financiacion se enfoca tanto en los ingresos de promociones, patrocinadores y colaboraciones como

en las subvenciones, donaciones y legados (Fundacién Miguel Delibes, 2019).

Como bien ha podido observarse, si bien las actividades de digitalizacion flucttan de una fundacion
cultural a otra, la totalidad de estas instituciones, al igual que la Fundacion Sancho el Sabio, atnan
un conjunto de metas y finalidades semejantes, participando en proyectos de digitalizacion cuya
méaxima pretension reside precisamente en difundir, brindar una mayor accesibilidad y acercar el
conjunto de sus fondos a los usuarios en general, con un acento particular en la significacion que
adquieren la colaboracion y cooperacion de diferentes instituciones pablicas y privadas, asi como la

financiacion altruista de una gran variedad de entidades en el funcionamiento de todas ellas.

3.2.- Introduccion a la Fundacion Sancho el Sabio como centro de documentacion e

investigacion de la cultura e historia vasca

La Fundacion Sancho el Sabio (FSS), conocida en euskera como Vital Fundazioa, Sancho el Sabio
Fundazioa o Antso Jakituna Fundazioa es considerada un punto clave de informacion y conocimiento
en torno al conjunto de la cultura histérica del pueblo vasco que se encuentra en papel y a la
correspondiente divulgacion que esta realizandose en la actualidad sobre ello de manera digital, con
una tipologia de caracter documental variada (Gomez Pérez et al., 2008). En palabras de Jokin

Olaizola, l1a FSS es “un centro documental y de investigacion de incuestionado prestigio, generador
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de conocimiento, semillero de nuevos investigadores, dinamizador de la vida cultural, y gestionado

por un equipo de profesionales sin parangéon” (Olaizola, 2020, p. 272).

Es sucesora directa de la Institucion Sancho el Sabio, cuyo origen data de 1955 y cuya financiacion
fue dirigida por la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-Gasteiz y Alava, mejor conocida como Caja
Vital Kutxa desde 1990 (Figura 8) (Gomez Pérez, 1997), incluida ademas en la Obra Social y Cultural
de la que fuera Caja de Ahorros y Monte de Piedad de la Ciudad de Vitoria (Zubiaga Valdivielso,
1997). Asi pues, la Fundacion se conoce por su dependencia a la Obra Social de Caja Vital Kutxa
(Gomez Pérez et al., 2008). En 1989, la Institucion Sancho el Sabio se transformaria juridicamente
en la actual FSS, mismo afio en el que se unirian la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-Gasteiz y
la Caja de Ahorros Provincial de Alava, de cuya fusion resultaria la Caja Municipal de Ahorros de

Vitoria y Alava, mejor conocida como Caja Vital Kutxa (Gomez Pérez, 1995).

Tomando su legendario lema “recopilar, ordenar, conservar y difundir” todo aquello que se posee en
relacion a la cultura vasca por bandera (Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, 2019), la
FSS cuenta como publico clave el conjunto de cientificos e investigadores que presentan un interés
especifico por la cultura vasca de forma general, si bien sus puertas se encuentran abiertas a todo tipo
de publico que quiera acercarse a uno de los fondos documentales de procedencia vasca mas integros
y valiosos que pueden consultarse hoy en dia («Caja Vital Kutxa - Conservacion de fondos
documentales vascos», s.f.). Asi, la exdirectora técnica de la Fundacién Sancho el Sabio Carmen
Godmez (Figura 9) afirmaba que la Fundacidn se sitia como una institucion de inexcusable visita para
todos aquellos investigadores y usuarios interesados en la tradicion y la cultura vasca, donde se
conservan desde manuscritos pertenecientes al siglo 14 hasta recursos originados en el siglo 20,
albergando asi un fondo documental y bibliografico de un valor incalculable que hace las delicias de

todos aquellos que se acercan a sus instalaciones (Pastor, 1999).

En palabras de Gomez, este fondo bibliogréafico resulta “(...) fundamental para el estudio del pueblo
vasco y contiene uno de los fondos mas ricos sobre su cultura” (Marinas Camarma, 2020, p. 287),
convirtiéndose, gracias al conjunto del trabajo desempefiado, en “(...) una biblioteca modélica en su
género” (Marinas Camarma, 2020, p. 287). Ademas, el actual director de la FSS Zubiaga Valdivielso

expone en Zubiaga Valdivielso (2020) lo siguiente:

La Fundacion tiene una vida oficial, que ha dejado un rastro de actividad, en los medios de

comunicacion, en las redes sociales, publicaciones, memorias... Un volumen continuado y
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creciente de datos accesibles, digitalizados, preservados. Una coleccion documental
irrepetible, coherente, pertinente... Una dedicacion a la Cultura Vasca con una vision abierta,

perseverante, integradora, completa, universal. (p. 7)

La esencia principal de este centro reside precisamente en su biblioteca, la Biblioteca Vasca (Gomez
Pérez, 2003), cuyo surgimiento data de 1964 (Zubiaga Valdivielso, 1997). Especializada en el estudio
y analisis de la cultura vasca, es bienvenida toda aquella documentacion enfocada en la cultura vasca
y que vaya surgiendo paulatinamente, en cualquier idioma y en cualquier lugar del mundo (Gémez
Pérez, 1997). La coleccion de caracter documental contiene un conjunto de fondos de tipologia
variada, como recursos en formato anélogo, entre los que destacan impresos, manuscritos, fotografias,
carteles, publicaciones seriadas, microformas, material grafico y efimero en general y mapas, y
recursos en soportes digitales e informaticos, originarios del desarrollo observado a lo largo de las
ultimas décadas en torno a la ciencia y las técnicas tecnologicas y digitales («Fundacion Vital Sancho
el Sabio Vital Fundazioa», 2000).

Esta clasificacion tipologica de los fondos deriva directamente en la clasificacion especifica del
conjunto de labores de caracter técnico que se realizan, como las actividades de descripcion y
catalogacion de los recursos, entre los que destacan 3 campos diferentes: el de la biblioteca, el archivo
y aquel referido a la fototeca. En todos ellos, la FSS cuenta con personal especializado para poder
trabajar de manera ordenada y poder hacer frente a la recopilacion, ordenacion, conservacion y puesta
a disposicién de la gran variedad de documentacion presente al publico interesado en ella. Respecto
a la procedencia de los fondos, todos ellos giran fundamentalmente en torno a la Comunidad
Autdénoma del Pais Vasco, si bien también se incluye una gran variedad de recursos documentales
procedentes de la Comunidad Foral de Navarra y del Pais Vasco Francés (Fundacion Vital Sancho el
Sabio Vital Fundazioa, 2019).

En términos de accesibilidad, la Fundacion Sancho el Sabio practica una politica de acceso abierta,
dirigida a toda la ciudadania que muestre interés en sus fondos. Dicho acceso puede realizarse de
manera presencial, acudiendo al mismo Centro de Documentacion, como a través de los soportes
digitales dispuestos para con una gran variedad de recursos de la coleccion y de aquellos en
microfilmado (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, 2019). En este sentido, la FSS se
presenta como la primera de las bibliotecas espafiolas que ha logrado plantear un proyecto de caracter
digital, siendo el segundo centro de documentacion, junto al Archivo General de Indias («Caja Vital

Kutxa - Conservacion de fondos documentales vascos», s.f.).
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Tampoco pueden olvidarse otras actividades que juegan un papel de enorme importancia en el
conjunto de la Institucion, como la actividad editorial llevada a cabo periédicamente, las diferentes
exposiciones que el propio Centro organiza, junto a una gran variedad de cursos y conferencias
planteados en ocasiones concretas y que atraen a un gran abanico de publico. Todo ello completa y
aumenta el valor si cabe del conjunto de labores que se llevan realizando en la Fundacion desde sus
inicios, ofreciendo un impulso considerable al campo cultural vasco y al patrimonio documental que

alberga entre sus paredes (Gomez Pérez, 1995).

En 1957 se cred el Boletin de la Institucion Sancho el Sabio, una publicacion seriada donde gracias
al apoyo e interés suscitado por un grupo de investigadores vascos pudieron realizar sus publicaciones
de caracter académico-investigador, siendo sufragada por la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-
Gasteiz y Alava (L6opez de Maturana, 2017). Tras unos afios de transformacion, ademas de una
interrupcién de 10 afios, cuya fecha cumbre se alcanz6 en 1991, surgié la actual Sancho el Sabio:
Revista de Cultura e Investigacion Vasca, revista de investigacion y cultura vasca Sancho el Sabio
(Garcia Crespo et al., 2009). Esta es “una revista cientifica interdisciplinar especializada en cuestiones
vascas, entendidas estas en su sentido mas amplio” (LOpez de Maturana, 2017, p. 1), si bien “no podra
identificarse con una revista mas para consumo de ‘€lites’ selectas o ‘miscelanea’ de recreo. Aparece
en una época marcada por expectativas de ‘renovacion y apertura’ (...)” (Rodriguez de Coro et al.,
1991, p. 7).

A partir de 2016 se procedid a publicarse a través del sistema abierto de gestion y publicacion de
revistas (OJS), reservandose a la vez la versién en papel. La gran mayoria de los trabajos recibidos
se encuentran en castellano, si bien existen algunos en lengua vasca e incluso en otras lenguas
internacionales, como el francés y el inglés. Gran parte de los autores, docentes universitarios e
investigadores, pertenecen a los nucleos universitarios de la Universidad del Pais Vasco (UPV/EHU)
y de las restantes instituciones universitarias publico-privadas incluidas en el territorio vasco-navarro,

como las Universidades de Deusto, Navarra y la Publica de Navarra (L6pez de Maturana, 2017).

La FSS también cuenta con una pagina web, que se presenta como un instrumento para facilitar el
acceso al conjunto de fondos sobre la cultura vasca que la Fundacion alberga, conserva y pone a
disposicion. Se exhiben contenidos textuales y digitales, ofreciéndose accesibilidad a una gran
diversidad de fondos bibliogréaficos, como impresos, manuscritos, fotografias, articulos, mapas,
carteles y publicaciones seriadas (Gomez Pérez et al., 2008). Una de las caracteristicas presentes de
la Gltima pagina web es la destreza por la que puede vincularse una busqueda determinada con otros

fondos que se encuentran relacionados con la cultura vasca y que pueden localizarse en otras
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instituciones documentales, siempre y cuando estas Ultimas cuenten con acceso libre al publico de

sus archivos documentales (Fundacion Vital Fundazioa, 2018).

Junto a esta primera plataforma, la FSS dispone del repositorio de acceso abierto Memoria Digital
Vasca (EMD), que contiene una gran variedad de fondos digitales en torno a la cultura vasca y de la
cual es guardiana la propia Fundacion Sancho el Sabio, encargada de su elaboracion, procuracion y
de su adecuada custodia. Dicho repositorio esta estructurado en diferentes comunidades, como el
patrimonio bibliografico, los archivos, los documentos de la Fundacion y la comunidad cientifica,
que contienen a la vez distintas subcomunidades, como las monografias, los manuscritos, las revistas,
los mapas y el material grafico para la comunidad denominada ‘patrimonio bibliografico’; los
archivos privados y la fototeca para la comunidad conocida como ‘archivos’, y las publicaciones, la
revista Sancho el Sabio, las becas y las exposiciones para la comunidad denominada ‘documentos de

la Fundacion Sancho el Sabio’. También se incluyen colecciones y objetos (Gomez Pérez et al., 2008).

Las finalidades principales de la EMD son incrementar la difusion de la gran diversidad de contenidos
digitales existentes en torno a la cultura vasca, desarrollar y fortalecer la empleabilidad de dichos
recursos, aumentar su visibilidad ante el pablico interesado y conservar dichos contenidos en formato
digital. Por lo demas, este repositorio es de tipo DSpace y cuenta con un software de cddigo abierto,
simplificando en gran medida el almacenamiento de los ficheros y pudiendo estructurarlos en
diferentes comunidades, establecer sus correspondientes metadatos y posibilitar su divulgacion a
diferentes recolectores y agregadores (Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua, 2020).
DSpace esta conectado con Open Archive Initiative-Protocol for Metadata Harvesting (OAI-PMH),
que adopta el papel de proveedor de datos con el objetivo de que el conjunto de metadatos ligados a
una serie de materiales sea reunido gracias a un gran conjunto de recolectores de diversa indole, como
el servicio ROAI, perteneciente al Ministerio de Cultura espafiol. La FSS instal6 la version 1.4.2 o

‘version estable’ de DSpace, con el sistema operativo GNU/Linux (Gomez Pérez et al., 2008).

Tras la digitalizacion de un recurso se realiza su ingreso al sistema de repositorio OAI. También se
incluyen sus correspondientes metadatos, recogidos en las bases de datos que posee la FSS, que
comprenden, por un lado, la modificacion y conversion del conjunto de metadatos de naturaleza
descriptiva pertenecientes a un recurso concreto en formatos tanto MARC 21 como en el conjunto de
elementos de metadatos Dublin Core, ademas de la creacion tanto del archivo XML, correspondiente
al estandar de metadatos METS schema, como de la organizacion interior de la propia obra y de la
lista o el registro de contenidos, por otro lado (Gomez Pérez et al., 2008) (Figura 10). Los formatos
disponibles para cada uno de los recursos incorporados a la EMD son el etiquetado simple y los
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metadatos completos de Dublin Core, JPEG junto a PDF para la visualizacion de las imagenes, y
METS y PREMIS en relacion a los metadatos, ademas de sus correspondientes metadatos completos
(Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazuUa, 2020).

Finalmente, en marzo de 2018, la Fundacion Sancho el Sabio, junto al Departamento de Cultura y
Politica Linguistica del Gobierno Vasco aprobaron la contribucion conjunta para iniciar el desarrollo
de la Biblioteca Nacional Digital VVasca, que pretende incluir una cifra estimada de 3000 ejemplares
en formato digital que datan desde el siglo 20 hasta el siglo 21. Este esquema inicial pretende
conformarse como el cimiento base sobre el que posteriormente florezca la ulterior Biblioteca
Nacional Digital Vasca, un propoésito mas complejo que tendrd como objetivo la seleccion y posterior
compilacion del conjunto de documentacion y obra desarrollada por eruditos vascos. La pretension
de ambas partes es desarrollar una Biblioteca Nacional Digital Vasca con la que se facilite la
profundizacién en el campo de la digitalizacion y pueda allanarse el camino hacia una mayor
accesibilidad. Ello contrasta con la finalidad dltima de la eLiburutegia o la biblioteca digital existente
en la actualidad, que posibilita la consulta de una gran diversidad de documentacion cuya autoria no
solamente es de origen vasco, sino de diversa procedencia (Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital
Fundazioa, 2018).

3.3.- Marco historico de la Fundacion Sancho el Sabio

Todo comenzo gracias a la iniciativa llevada a cabo por parte de Don Vicente Botella Altube, director
principal de la Caja de Ahorros Municipal, junto al apoyo de Don Jesus Olaizola, quien fuera el
primero de los directores y promotor de la Fundacion, ya fallecido (Figura 11) (Garcia Crespo et al.,
2009). Segun Gomez, ambos protagonistas “eran gentes conservadoras y profundamente catolicas; el
propio Olaizola se confesaba, en el plano politico, como carlista” (Marinas Camarma, 2020, p. 14).
Si bien el proceso tuvo una gestacion gradual, conocida como una época de “inicio y consolidacion”
(GOmez Pérez, 1995, p. 183), todo ello resulté muy importante de cara a un fortalecimiento adecuado
del proyecto, siendo los afios 50 de vital significacion para el conjunto de dicha aspiracién. En esta
primera etapa de la FSS se realizaron numerosas y muy significativas donaciones de personajes
ilustres del tiempo, como es el caso del sacerdote y arquedlogo vasco Don José Miguel de
Barandiaran, quien realizé una donacion de su bibliografia completa (Gomez Pérez, 2005). Ademas,
el trabajo realizado por D. Olaizola durante estos primeros afios fue primordial, quien diligentemente
integrd el conjunto completo que pudo llegar hasta la Fundacion Sancho el Sabio, convirtiéndose asi
a la terminacion de los afios 60 en una coleccion de gran interés para cualquier experto en tematica

vasca (Garcia Crespo et al., 2009).
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En el periodo de D. Botella Altube se inicio la recopilacion y rescate de aquellos monumentos de
enorme valor emplazados en el casco histérico de la ciudad de Vitoria, entre cuyos ejemplos destacan
particularmente la Casa del Corddn y el Portalon. En 1955, de la mano del mismo D. Botella Altube
se procedio al desarrollo de una Obra Cultural, dentro de la misma Caja de Ahorros Municipal, gracias
a la cual se propuso “la vulgarizacion y difusion de la cultura por medio de becas, préstamos,
publicaciones, bibliotecas, archivos, museos, cursos, conferencias, exposiciones, etc.” (Garcia Crespo
etal., 2009, p. 14), dando lugar al surgimiento de la Institucién Sancho el Sabio como tal. Ya en 1957
se cred el Centro de Estudios e Investigacion de la Institucion Sancho el Sabio, definiéndose asi el
caracter particular de la misma Fundacién y estableciéndose la necesidad investigadora, desde una
perspectiva fundamentalmente documental, incluyendo los campos de las humanidades y de las
ciencias. La Figura 12 presenta la fachada de la misma Institucion Sancho el Sabio en la ciudad de

Vitoria-Gasteiz, con fecha aproximada de 1975.

En 1964, gracias al reconocido bibliografo y bibliéfilo espafiol Antonio Odriozola (Figura 13) se
efectuaron los pasos correctos para conformar el cuerpo documental del que constaria la FSS. Todo
ello se debid especialmente a la admirable biblioteca que este ultimo protagonista habria conseguido
reunir a lo largo de los afios, con una gran diversidad de volimenes de tematica variable, pero todo
relacionado con el &mbito vasco. Asi, en los afios 60 se inicid la constitucion de la coleccion de la
Institucion Sancho el Sabio. La biblioteca de Odriozola contaba con alrededor de 30 publicaciones
seriadas, 1134 monografias y otro tipo de documentacion relacionada con la relevancia de las propias
obras recogidas (Garcia Crespo et al., 2009). La significacion del fondo no se encontraba presente
unicamente en la cantidad de documentos aportados, sino en la naturaleza y calidad de este. Segun el
propio Odriozola, “era una bibliografia dificil de volver a reunir, compuesta de ejemplares raros, tanto

por su contenido como por su continente” (Gomez Pérez, 2003, p. 249).

Finalmente, Odriozola decidi6 entregar a D. Botella Altube el grupo de obras de procedencia vasca
de la Biblioteca, indicAndole contundentemente su enorme interés en que dicho material fuera

conservado en Vitoria-Gasteiz:

Un conjunto especializado de libros sobre cualquier materia tiene siempre un caracter muy
valioso para muchas entidades o bibliotecas (incluso fuera de Espafa), pero el sentimiento de
desprenderme de algo muy querido seria menor si supiese que esos fondos no iban a salir de

Vitoria. Seria y es mi mayor deseo (...) S6lo con mucha suerte podria reunirse algo y algunas
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piezas ni con mucho tiempo ni con mucho dinero podrian lograrse. (Gomez Pérez, 2005, p.

184)

Fue entregado un conjunto de 1134 monografias, cuyo origen databa en la gran mayoria de los casos
de los siglos 18, 19 y 20, exceptuando una serie de obras, de las cuales 3 databan del siglo 16 y 4 del
siglo 17, que contaban con una gran variedad de temas, destacando documentos clasificados en torno
a las materias de bibliografia, fueros, arqueologia, linguistica y literatura, arte e historia.
Posteriormente, la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-Gasteiz obtuvo la biblioteca del reconocido
arquedlogo de origen burgalés Deogracias Estavillo Villambrosa, quien hubiera conseguido la
compilacion de una biblioteca de caracter general, con un conjunto total de 3500 obras, donde
alrededor de 300 poseian un contenido vasco, procedente principalmente de finales de tercio del siglo

19 y de comienzos del siglo 20 (Gomez Pérez, 2005).

De esta forma, D. Olaizola procedio a la recopilacion de una coleccion caracterizada por su enorme
envergadura en torno al ambito de lo vasco y de todo aquello relacionado con este pueblo,
acometiéndose con esfuerzo y gran teson en dicha tarea (Garcia Crespo et al., 2009). D. Olaizola
comenzd sin la ayuda significante de otros, realizando tareas de catalogacion y ordenacion de todos
aquellos recursos obtenidos en el nimero 14 de la Plaza de la Provincia, localizacion en la que se
constituiria la biblioteca y cuya inauguracion se llevaria a cabo en abril de 1964. Su principal finalidad
seria poder llevar a cabo una labor de caracter propiamente docente y apoyar y difundir el campo de
la investigacion. Desde sus inicios, D. Olaizola considerd, con gran acierto, que debia procederse a
la seleccién y compilacién de una gran variedad de recursos y documentacion, sin aislar ni
menospreciar ningun material, en un periodo de la historia caracterizado por la sombra de la dictadura
espafiola y la consiguiente desaprobacion y condena en torno a cierta documentacion y labores
culturales que pudieran suponer un alto riesgo para el contexto histdrico en el que se vivia (Gémez
Pérez, 1995).

En palabras de Gomez, “Olaizola lo tenia muy claro, insistia en que queria tener todo” (Garcia Crespo
et al., 2009, p. 18). En los inicios de esta andadura, dicha compilacion y seleccion de materiales se
concentr6 fundamentalmente en publicaciones periddicas y en monografias de todo tipo, si bien
posteriormente, a medida que la lucha politica contra la dictadura avanzo, también se ofrecio interés
por materiales como los panfletos. Uno de los mayores sobresaltos llegaria con la jubilacion de D.
Botella Altube en 1981, periodo en el que la Fundacion Sancho el Sabio sufrié un importante golpe

debido especificamente al entorpecimiento en la subvencion, posibilitadora de la obtencién de la
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documentacion y materiales. Sin embargo, afortunadamente dicha situacion pudo ser amparada
gracias a actividades como la permuta y a donativos por parte de distintas instituciones. Debido a esta
desagradable circunstancia, un grupo de estudiosos y eruditos alaveses procedié a la constitucion de
la Pro Institucidon Sancho el Sabio. La labor y esfuerzo constante ejercido por dicho grupo, ademas
de la valiosa ayuda que los medios de comunicacion le otorgarian lograron nuevamente la

colaboracion de la Caja Municipal de Ahorros en términos econémicos (Garcia Crespo et al., 2009).

En 1984, debido al constante desarrollo acontecido con el paso del tiempo, la Institucion creyo
oportuna la integracion de una plantilla sélida y debidamente definida (Figura 14). Un afio mas tarde,
Carmen Gomez Pérez iniciaria su larga andadura por la que fuera su segunda casa, dando lugar
inicialmente a la necesaria estructuracion de la coleccion e iniciandose la ulterior etapa de la
Fundacion. Posterior a la Transicion democratica en Espafia y al progreso institucional que se llevo a
cabo en torno a las Comunidades Autondmica Vasca y Foral Navarra se vislumbrd un claro
incremento en la publicacion en lengua vasca y en el atractivo que la propia cultura vasca adquirio en
una gran diversidad de campos (Gémez Pérez et al., 2008). En palabras de Jokin Olaizola, Carmen

Gbémez:

Resultd todo un descubrimiento. En el plano personal, cercana, divertida y entrafiable. En el
profesional, una persona con un conocimiento profundo de la profesion, que le permitio tener
plena consciencia del valor acumulado en Sancho el Sabio a lo largo de varias décadas de
trabajo solitario, disciplinado e infatigable de su antecesor [esto es, D. Jesus Olaizola].

(Olaizola, 2020, p. 271)

Una vez solventados los quebraderos de cabeza econdmicos y relacionados con la plantilla de
profesionales de la Institucién Sancho el Sabio se creyé necesario dar con un emplazamiento
adecuado a las necesidades presentes y futuras que el Centro presentaba y presentaria. La ubicacion
en la Plaza de la Provincia se habia convertido en un espacio visiblemente insuficiente para el
incremento y desarrollo acaecidos en torno a los materiales y la acuciante necesidad de
almacenamiento. Ademas, la presencia de un mayor numero de cientificos y expertos, en estrecha
relaciéon con la emergente Universidad del Pais Vasco, fue otro de los pretextos significativos para

acometer dicha labor (Garcia Crespo et al., 2009).
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1991 fue el final de la época de transicion y adecuacion a los novedosos procedimientos técnicos y a
las circunstancias emergentes, que se iniciara en 1985, y el comienzo de la tercera época (Gomez
Pérez, 1995). En ese afio, la ya denominada Fundacion Sancho el Sabio, que comenzaria a
denominarse de esta forma desde 1989, con caracter juridico personal e independiente (Gémez Pérez
et al., 2008) y emplazada desde sus inicios en la Plaza de la Provincia de la nobilisima ciudad de
Vitoria, ciudad de curas y militares (Uriglien, 2020), procedié su mudanza al bello Palacio de
Agustin-Zulueta o Palacio de Zulueta, descrito en Sanz Santacruz (2020) como “un palacete de
principios de siglo XX de porte sefiorial y buen gusto, en un entorno que lo realza aun mas” (p. 275).
De origen indiano, el Palacio se encuentra localizado en el corazon de Vitoria-Gasteiz, en el Paseo
de la Senda o0 el Paseco de Cervantes, “encuentro diario de caminantes y estudiantes” (\Vargas
Villasante, 1991, p. 37), siendo la residencia del matrimonio constituido por Alfredo de Zulueta y

Ruiz de Gamiz junto a Carmen Enriquez y Luque (Gémez Pérez, 2005) (Figura 15).

Sin lugar a dudas, el enclave del Palacio, localizado en el corazén de la ciudad y cercado por un jardin
de cierta extensién hacian de este un lugar inmejorable para el analisis y examen de la documentacion
y materiales salvaguardados por la propia FSS. Gracias al conjunto de rehabilitaciones que se llevaron
a cabo por parte del arquitecto contemporaneo alavés Antdn Yeregui Uranga pudo finalmente
procederse a la apertura en octubre de 1991, dando lugar a un espacio en el que el personal
bibliotecario y el conjunto de eruditos y expertos que quisieran acercarse pudiera hacerlo con la mayor

de las comodidades (Gémez Pérez, 2005).

Gracias a dicho traslado se puso en marcha una de las principales innovaciones de carécter
eminentemente tecnolégico de la que la Fundacion Sancho el Sabio seria propulsora. Debido al
aumento del fondo documental, se procedi6é al empleo del reglamento internacional en torno a la
especificacion documental y su correspondiente clasificacion y ordenacion informatizada (Gomez
Pérez et al., 2008). Si bien en los inicios, alla por 1991, el campo tecnoldgico, con sus computadoras
y Sus primeros escaneres, se encontraba lejano del personal del Centro y de los usuarios interesados
en sus fondos, comenzd una gradual pero constante evolucion, con un recorrido completo de
alrededor de 18 afios y con una renovacion drastica y general de la via por la que se procedia a la
obtencion de los distintos materiales. Como se ha sefialado anteriormente, la Fundacion fue
considerada como la primera de las instituciones bibliotecarias que realizaba la digitalizacion de sus

fondos en Espafia (Garcia Crespo et al., 2009).

Dicho procedimiento fue caracterizado por su progresividad, optando por iniciar la digitalizacion de
todo aquel fondo que poseyera una mayor antigiiedad, ademas del conjunto de prensa de procedencia
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vasca Yy navarra, para proseguir, posteriormente, con aquel material considerado mas actual y
novedoso. Una vez que el conjunto del fondo fue adecuadamente digitalizado, la FSS llevé a cabo su
volcado, junto a la puesta en marcha de la primera de las numerosas péaginas web que la Fundacion
ha desarrollado a lo largo de su andadura, que vio finalmente la luz en 1996 (Gémez Pérez et al.,
2008). Sea como fuere, la pagina web de la Fundacién Sancho el Sabio, en todas y cada una de sus
diferentes versiones, ha obtenido siempre la atencién e interés del publico general, puesto que es la
primera referencia con la que los ciudadanos pueden dar en aquellas basquedas que realicen a través

del empleo de los términos biblioteca vasca (Garcia Crespo et al., 2009).

También deben destacarse diferentes proyectos de cooperacion que se han llevado a cabo por parte
de la Fundacién y de otra serie de instituciones de igual significacion, como Koldo Mitxelena
Kulturunea, gracias a la que se propuso la base de datos Kulturaldi, y la Casa de Cultura Ignacio
Aldecoa de Vitoria-Gasteiz. Ademas, ha mantenido estrechos lazos de cooperacion con la red de
bibliotecas de Bilbao y con la Biblioteca Foral de Vizcaya. Tampoco debe olvidarse el lado méas
humano de la FSS. Y es que, desde sus mismos inicios, cuando los expertos y eruditos, locales e
internacionales, se acercaban con sumo interés a su sede en la Plaza de la Provincia para consultar
los diferentes documentos y materiales recogidos y salvaguardados por la Fundacion Sancho el Sabio,

los lazos creados han sido firmes y duraderos (Garcia Crespo et al., 2009).

Finalmente, cabe destacar el tercer traslado de la Fundacion en 2009, considerado este como la
segunda revolucion de este centro, habiendo transcurrido por delante un total de 20 afios para su
puesta en escena final, con el inicio de su planteamiento a partir de 2007, y con la escalofriante
asignacion econdmica de 3,9 millones de euros para su ejecucion. Asi pues, tras 45 afios desde sus
inicios, la FSS procedio a su tercera mudanza, abandonando asi el majestuoso Palacio de Agustin-
Zulueta para afincarse en el cementerio de las madres Carmelitas de Betofio, tras la consiguiente
reforma y rehabilitacion de la mano de los arquitectos Roberto Ercilla y Miguel Angel Campo Diaz
(Figura 16). También se inicia en este periodo el proyecto para el establecimiento de la Memoria

Digital Vasca (EMD), del que se ha versado previamente en la anterior seccion.

Una de las caracteristicas mas apreciadas de este nuevo emplazamiento, ubicado en lo que fuera un
cementerio de monjas, es precisamente la luminosidad y claridad natural rebosantes principalmente
en los dias soleados, que penetra por el edificio de cristal y llega al conjunto de las salas principales,
localizadas en el sotano. El traslado del fondo documental y bibliografico completo se realizd en
marzo y abril de 2009 (Garcia Crespo et al., 2009). Este tercer destino cuenta con un amplio espacio
para la proteccion de la gran diversidad de su fondo, partiendo desde libros y revistas hasta panfletos



89
e imagenes de tematica amplia y variada, ademas de disponer de las mas novedosas herramientas y
materiales de mantenimiento y preservacion para su fondo. Asi pues, la nueva sede, ubicada en el
numero 23 del Portal de Betofio en la ciudad de Vitoria-Gasteiz, posee “(...) mas de 7.000 metros
lineales de clasificadores compactos”, ubicados “en los depositos subterraneos, climatizados y con
un sistema ignifugo de ultima generacion” (Garcia Crespo et al., 2009, p. 12). La Fundacién Sancho
el Sabio comparte espacio con el Centro de Arte o Centro de Creacion de Cultura Contemporéanea
KREA, este Ultimo emplazado en el convento de Betofio (Figura 17) (Gasteiz Hoy, 2018). En palabras
de Gomez, el cementerio de las madres Carmelitas de Betofio resultaba ser un lugar privilegiado e
inmejorable para el mismo cuidado, mantenimiento y proteccion del conjunto del fondo documental
y bibliografico de la FSS: “(...) la nueva sede es inmejorable: vamos a contar con las mejores

condiciones de conservacion de documentos” (Garcia Crespo et al., 2009, p. 12).

En relacién a la procedencia del nombre de la Fundacién, es decir, de Sancho el Sabio, este se debe
precisamente al Rey de Pamplona y Navarra, mejor conocido como el Fuerte, Sancho VI el Sabio
(Figura 18), quien ofreciera el fuero a la aldea de Gastehiz en 1181 y fundara un nimero de villas, de
forma que pudiera asi afianzar y fortalecer sus tierras. En relacion a esto Gltimo, el dominico vitoriano

y alavés Fray Juan de Vitoria expuso lo siguiente:

Dio el rey don Sancho, en el privilegio de la fundacion de esta su Victoria la nueva, a sus
pobladores y vecinos eclesiasticos y seglares muchos lindos privilegios y libertades con que
luego acudieron a poblar y avecindar, asi por gozar de estos privilegios como por estar
guarecidos de enemigos foraneos, bandoleros, salteadores y mala gente de todas partes de
Alava y sus comarcas, muchos caballeros, escuderos, hidalgos, mercaderes y buena gente con
que se hinchd toda y se extendid por su contorno a manera de arrabales, no cabiendo dentro,
y fundaron por mano de los maestros canteros que labraron la iglesia de San Pedro de la misma
figura y todo se Ilam¢ Villa de Suso y de Yuso, lo alto de Suso y o bajo de Yuso, hasta que el

rey don Juan la hizo ciudad el afio de 1430. (Garaluze Fernandez de Barrena, 2011)

3.4.- Caracterizacion y composicion del fondo de la Fundacion Sancho el Sabio
La obtencidon de los fondos con los que la FSS cuenta se realiza fundamentalmente gracias al
procedimientos de adquisicién o compra, de canje o permuta, de concesiones o donativos, e incluso

de cesiones por parte de personajes como literatos, habitantes e incluso de organismos que desean
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aportar su material, con la finalidad Gltima de poder afiadirlo a la gran diversidad de colecciones
disponibles en su biblioteca y poder, de esta forma, proteger, conservar, expandir y divulgar el
patrimonio bibliogréafico vasco. Por lo demaés, el orden de los fondos de la Fundacion Sancho el Sabio
se encuentra fundamentado en una clasificacion de caracter tematico precedente, a la que se han ido
agregando diferentes secciones conforme a la manifestacion de nuevos requisitos (Garcia Crespo
et al., 2009).

Finalmente, cabe apuntar que las cifras propuestas en el ejercicio de 2019 muestran un incremento
considerable de su fondo en comparacidn con ejercicios anteriores. La Fundacion cuenta con un total
de 3188 titulos novedosos como parte de su bibliografia, donde la produccion editorial muestra, tanto
en lo referente al origen como a la materia, un caracter visiblemente vasco (Fundacion Vital Sancho
el Sabio Vital Fundazioa, 2019).

3.4.1.- La Biblioteca Vasca: inicios, desarrollo e importancia en la cultura vasca

Tal y como se ha sefialado anteriormente, seria ya en 1964 cuando la por aquel entonces Institucién
Sancho el Sabio emprenderia la labor de inicio de la Biblioteca VVasca, manteniendo como finalidad
principal la seleccion y compilacién de caracter bibliografico en torno a la cultura de los vascos. El
fondo que fundamentalmente constituyera dicha Biblioteca Vasca fue la gran biblioteca que el
reconocido biblidgrafo y bibliéfilo espafiol Antonio Odriozola habia conseguido reunir a lo largo de
los afios, con obras datadas de los siglos 17 al 20 (Gémez Pérez, 2003).

Tampoco debe olvidarse el conjunto de concesiones y donativos que han sido incorporados a la
Biblioteca Vasca, como bien puede ser el caso, anteriormente mencionado, de la biblioteca del
reconocido arque6logo burgalés Deogracias Estavillo Villambrosa, conteniendo un conjunto de 3500
obras fechadas en los siglos 19 y 20, con alrededor de 300 de estas obras de materia vasca, amen de
otra serie de obras pertenecientes a particulares y a otras instituciones de renombre que han sido
agregadas a lo largo de este tiempo (GOmez Pérez, 2003). En este sentido, segin palabras de Zubiaga,
“(...) anivel de cultura vasca no hay nada similar, porque el Gobierno Vasco no tiene una biblioteca
vasca. Somos el reflejo de lo que es una sociedad, y todo lo que ha producido a nivel cultural esta
aqui” (Leihoa, 2018).

Teniendo en consideracion una serie de principios y pautas dispuestos en relacion a la Biblioteca
Vasca es cuando se inician los procesos de recopilacién, ordenacién o catalogacion, conservacion y
difusién del fondo de caracter documental. Gracias al trabajo y esfuerzo que se ha ido realizando a lo

largo de todo este tiempo se ha podido compilar y recopilar la coleccion en torno a temas vascos mas
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perfecta e integra que puede encontrarse en la actualidad, encontrandose toda clase de materiales y
documentos, como monografias, publicaciones seriadas, fotografias, manuscritos, carteles y

panfletos, todos ellos presentes en diferentes soportes (Gomez Pérez, 2003).

Todos y cada uno de estos ejemplos tienen como punto de partida el pueblo, la cultura y la lengua
vasca, con procedencia, como se ha sefialado anteriormente, no solamente en las Comunidades
Auténomas del Pais Vasco y de Navarra, sino que también se encuentran incluidas otras zonas y
comarcas, como el Pais Vasco de la zona francesa y aquellas regiones fronterizas de Burgos, La Rioja,
Cantabria, Aragon y Aquitania. Tampoco debe olvidarse el conjunto de materiales que han sido
reunidos en torno al éxodo vasco, asi como aquellos recursos relacionados con el pueblo y la cultura
vasca, recuperados en nuestro pais y en otros paises y publicados en una lengua distinta.
Consiguientemente, la principal finalidad de esta gran coleccion reside en su funcion como “centro
depositario” (Garcia Crespo et al., 2009, p. 154) de materiales que cumplan esta serie de requisitos

especificos.

En 1964, la publicacién de materiales que se encontraran vinculados con lo vasco era muy limitada,
si bien la Institucion Sancho el Sabio supo implantar acertadamente una direccion adecuada para
lograr fondos en torno a esta temética especifica. A pesar del panorama inicial, posterior a la dictadura
franquista y a la consiguiente Transicion democratica de Espafia, junto a la evolucion de caracter
institucional de la Comunidad Auténoma del Pais VVasco y de la Comunidad Foral de Navarra surgio
un restablecimiento y crecimiento interesante en relacion a la publicacion en lengua vasca. Ademas,
la fascinacion y atractivo acaecido en torno a la cultura en general, atendiendo al conjunto de las
diferentes vertientes tuvo como consecuencia directa un visible incremento en términos de
publicacién y en lo referente al interés mostrado por parte del conjunto de estudiosos en torno a la

materia (Garcia Crespo et al., 2009).

3.4.2.- El fondo de archivos y fototeca de la Fundacion Sancho el Sabio

3.4.2.1.- Los archivos privados familiares de la Fundacion Sancho el Sabio

Con la mudanza llevada a cabo en 1991 por parte de la FSS al Palacio de Agustin-Zulueta pudieron
llevarse a cabo distintos proyectos de gran interés y calibre para el Centro de Documentacion de la
cultura vasca, como el proyecto de digitalizacion del conjunto de fondos compilados y conservados
por parte de la Fundacién Sancho el Sabio, el proyecto llevado a cabo en torno a los archivos
familiares, y la divulgacion del conjunto de materiales en la red. Dichos proyectos fueron realizados
gracias a la utilizacion de las diferentes herramientas tecnolégicas y al esfuerzo y tesén de la plantilla

de profesionales de la Fundacion (Gémez Pérez, 2003).
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En primer lugar, se encuentran los archivos de la Fundacién. Si bien el nacimiento del proyecto data
de 1993, por el que se pretendia restablecer archivos caracterizados por su carécter privado, este
continda abierto actualmente, con un continuo interés por todos aquellos archivos de caracter familiar
y privado que se caracterizan por su estrecha vinculacién con la cultura y con todo aquello que se
encuentre relacionado con ella y que tenga un origen vasco. Como procedimiento general, se procede
al acuerdo con el conjunto de las familias participantes poseedoras de los materiales para poder
entregar a la FSS los diferentes archivos, pudiendo asi desarrollar apropiadamente la totalidad de
procesos de estructuracion y ordenamiento, informatizacion y digitalizacion de los archivos. Una vez
que el conjunto del procedimiento ha finalizado, la Fundacion Sancho el Sabio procede a la
devolucién del material entregado por parte de las familias, ademas de proporcionarles un registro o
catélogo en papel y una reproduccién del resultado de la digitalizacion del archivo, de manera que se

promulgue la proteccion junto a la presentacion de los archivos (Garcia Crespo et al., 2009).

El conjunto de archivos que han sido incorporados se ha caracterizado precisamente por su desarrollo
gradual, habiendo dado lugar a un total de 16 archivos en la actualidad, consultables a través del
programa ArchiDOC, gracias a la entrega voluntaria y a la adquisicién econémica realizadas para su
obtencion. Se encuentran clasificados en torno a su procedencia, ya sea esta familiar, como los
Archivos Asteguieta, Barrutia, Ferreria de Largacha, Larrea, Marqués de la Alameda, Otazu
Zulueta, Séenz de Tejada, Ampuero, Munibe, Uriarte, Montoya y Talegdn; personal, como los
Archivos Azaola y Mondragoneés, o por parte de algin organismo o entidad, como el Archivo
Prefectura Apostdlica de Uraba (Colombia) y el de la Junta Administrativa de Betofio (Alava)
(Garcia Crespo et al., 2009).

El Archivo Barrutia incluye material documental digitalizado en relacion a la familia Barrutia,
destacado por la figura de Pedro Ignacio Barrutia, autor de la primera obra teatral en lengua vasca,
titulada Acto para Nochebuena. Por otro lado, el Archivo Larrea incluye material documental
perteneciente a los diferentes privilegios y herencias de la familia, cuyo origen data de 1580. Este
segundo archivo se encuentra en depoésito y debidamente digitalizado. EI Archivo Otazu Zulueta
consta de material documental digitalizado procedente de los territorios guipuzcoano, navarro y
alavés del siglo 15, cuya tematica reside precisamente en aspectos de la agronomia y las montafrias,

junto a la vitivinicultura («La nueva web de la Fundacion Sancho el Sabio», 2007).

Respecto al Archivo Saenz de Tejada, este tiene su origen en una gran diversidad de lugares, como el
territorio navarro, madrilefio, riojano, extremefio y la zona norte del continente africano. De una gran

variedad de temas, este archivo también se encuentra depositado y digitalizado. Por dltimo, el Archivo
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Ferreria de Largacha consta de un fondo documental de caracter principalmente econémico, con
procedencia del siglo 18 y vinculado a la produccion de carbon y madera. Por su parte, el Archivo
Mondragonés, depositado y digitalizado, ofrece una gran variedad de articulos, recolectados y
compilados por parte de la familia del reconocido pelotari mondragonés Juan Bautista Azkarate («La

nueva web de la Fundacion Sancho el Sabio», 2007).

Los 16 archivos privados se encuentran ya debidamente estructurados, dispuestos, clasificados y
registrados, pudiendo hablarse asi de un gran nimero de documentacion adecuadamente clasificada
y registrada, ademas de las fotografias en formato digital, de las que también se disponen (Garcia
Crespo et al., 2009). Asi pues, el conjunto de estos archivos se encuentra debidamente digitalizado,
y pueden realizarse consultas a través de la red. Por lo demas, la Fundacion lleva a cabo los indices
generales de cada uno de los archivos obtenidos, ademas de un conjunto de cuadros en torno a la

ascendencia y linaje de cada una de las familias y sucesores (Gémez Pérez et al., 2008).

Estos archivos familiares contienen un conjunto de documentos que se caracterizan precisamente por
la uniformidad de su fondo, correspondiente a una disposicidn de caracter social, familiar y de estrato
0 categoria, donde se distingue particularmente el conjunto de materiales concernientes a la heredad
familiar y a su consiguiente gestion, la fundacion de caracter eclesiastico y todas aquellas labores de
caracter religioso que las diferentes familias hayan llevado a cabo, sin olvidar el conjunto de
documentacion de caracter diplomatico, como testamentos y donaciones. También son destacables
aquellos contenidos relacionados con las ocupaciones de caracter politico que los distintos

componentes de la familia pudieran desempefiar (Garcia Crespo et al., 2009).

En referencia a la procedencia de dichos archivos, esta resulta ser de una gran diversidad y
heterogeneidad. Tal y como se ha sefialado anteriormente, los creadores principales de estos archivos
se encuentran tanto en aquellas personas individuales y familias como en los distintos organismos y
asociaciones, quienes durante un largo periodo temporal han custodiado y protegido los materiales,
cuyo atractivo cultural, historico y en términos de autenticidad resulta envidiable. Con todo, la
proteccién y preservacion dispuestas para el conjunto de materiales tiene caracter persistente,
atendiendo asi a las leyes de &mbito nacional, como la Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio
Historico Espafiol, y territorial, como la Ley 7/1990, de 3 de julio, de Patrimonio Cultural Vasco.
Ademas, las lenguas en las que se encuentra redactada la mayor parte de la documentacion presente
giran en torno a la lengua espafiola, francesa, inglesa y latina, en unos estilos de redaccién de gran
variedad, gracias al empleo de letras de estilo gotico en cursiva, mindscula o bastarda. Finalmente,

respecto a aquellos archivos de carécter personal y aquellos relacionados con algin organismo o
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asociacion concreta, se ha procedido a la confeccion de una serie de cuadros de clasificacion para

cada uno de los archivos presentes (Garcia Crespo et al., 2009).

3.4.2.2.- La fototeca de la Fundacion Sancho el Sabio

También puede encontrarse la fototeca de la FSS, perteneciente a la Caja Vital Kutxa, que retne un

total de 33310 materiales, con fecha de 31 de diciembre de 2019, en las bases de datos digitales.
Existen un total de 4 archivos que giran en torno a este campo en concreto: el conocido como Archivos
fotograficos del Pais Vasco, adquirido por la Caja Vital Kutxa, y aquellos 3 que han sido originados
y formados de la mano de la propia institucion Caja Vital Kutxa y de las anteriores a esta Ultima (es
decir, la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria y la Caja de Ahorros Provincial de Alava) (Garcia
Crespo et al., 2009).

3.4.2.2.1.- Archivos fotograficos del Pais VVasco

Por un lado, destaca este primer archivo fotografico, de caracter artificial y con un total de 13 fondos
de diversa indole, cuya periodicidad temporal transcurre entre 1860 y 1980, y el cual se encuentra
custodiado y conservado en la Fundacion Sancho el Sabio. Su obtencidn se llevé a cabo por parte de
la Fundacion en 1990, y dichos archivos se caracterizan por su permanencia, puesto que no se
pretende realizar ninguna incorporacién nueva, dado el caracter cerrado de los fondos (Garcia Crespo
et al., 2009). El conjunto de fondos, ya en formato digital, se caracteriza por su designacion en base
al conjunto de retratistas, familias y agencias informativas que en su dia lo atesord, dispuesto
fundamentalmente en blanco y negro, si bien puede descubrirse alguno en color (Fundacién Vital
Sancho el Sabio Vital Fundazioa, 2019).

Entre estos 13 fondos destaca el Archivo Agencia Agustin Villaverde, dependiente de la misma
agencia informativa cuyo nombre se ha utilizado para la denominacion general del Archivo, y cuyo
protagonista principal fuera el reconocido fotdgrafo bilbaino Agustin Villaverde. Cuenta con un muy
interesante apartado en torno a la Guerra Civil espafiola, entre otras secciones de igual relevancia e
interés para el usuario, y actualmente se dispone de 1532 imégenes en negativos de celuloide.
También debe versarse en torno al Archivo Campos Eliseos, que cuenta con un conjunto de
fotografias de diferentes estrellas de la musica y del teatro que llevaron a cabo sus actuaciones en
puntos tan significativos como los Teatros Campos Eliseos o el Teatro de Arriaga y Ayala, debiendo
destacarse el conjunto de obras teatrales del siglo 20, del que se incluyen un total de 282 fotografias
(Garcia Crespo et al., 2009).
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En tercer lugar, se encuentra el Archivo Casa Lux, compuesto por un registro de caracter fotografico
que gira principalmente en torno a aquellas fotografias referentes al conjunto de estatuas y otra serie
de representaciones estéticas de la Comunidad Auténoma de Vizcaya, ademas de una compilacion
realizada en torno a actividades de carécter rural y urbano de origen vasco y panoramas vascos, todo
ello obtenido por la pareja de fotografos perteneciente a la Casa Lux, Manuel y Luis Torcida. En la
actualidad, la FSS dispone de 468 placas negativas. En cuarto lugar, debe sefialarse el Archivo El
Liberal, que gracias a las 100 placas de negativos en blanco y negro en diferentes formatos
recopiladas por quien fuera el fotografo del periddico El Liberal Paco Alonso se exhibe la actividad
politica existente en el periodo de regencia del Rey Alfonso XIlI, junto a la Segunda Republica

espafiola (Garcia Crespo et al., 2009).

Tampoco debe olvidarse el Archivo Estereoscopico, fundamentado en un conjunto de 365 placas de
negativos y transparencias en blanco y negro, en diferentes formatos y de creadores de caracter
desconocido que giran esencialmente en torno al Pais Vasco. En sexto lugar, se encuentra la Familia
Hierro, que incluye un total de 117 fotografias de positivas en blanco y negro y en diferentes formatos
relacionadas con la familia Hierro. Destacan particularmente las iméagenes relacionadas con las
Guerras Carlistas, tematica clave del conjunto del Archivo. Ademaés, cabe apuntar el Archivo
Fernando Rein Loring, compuesto por un total de 348 imagenes de positivos en formato papel que
giran en torno al aviador espafol Fernando Rein Loring y su vida profesional en el aire, y a las batallas
aéreas llevadas a cabo tanto en el continente africano como durante la Guerra Civil espafola,
contando, ademas, con ciertas imagenes en relacion al surgimiento y primeros inicios de la aviacion
comercial en Espafia y a la vida en la época del dictador espafiol Francisco Franco (Gémez Pérez,
2003).

El denominado Archivo Joaquin Arteaga Lazcano es otro de los archivos que forma parte de la
Fundacién Sancho el Sabio, que incluye 380 imagenes distribuidas en un total de 4 apartados, todos
ellos caracterizados por su gran variedad y diversidad: el Archivo Casa Real Espariola, que consta de
fotografias realizadas a diferentes miembros de familias reales; el Archivo Alfonso XIlI, donde se
encuentra incluido el conjunto de fotografias realizadas debido a la visitacion del Rey Alfonso XIlI
al Pais Vasco; el Archivo Editorial Martin, en el que se incluyen fotografias de caracter
estereoscopico de una serie de urbes, como Vitoria, Bilbao y San Sebastian, y finalmente, el Archivo
Colegio de la B. V. M. Zalla de Vizcaya, que consta de la exhibicién de la obra Princess Ju-Ju,
realizada el 28 de mayo de 1915 en el mismo Colegio. El Archivo Luzart se compone de un conjunto
de 830 placas de negativos en blanco y negro y en color que gira en torno a “vistas, escenas y

reportajes de Bizkaia” (Garcia Crespo etal., 2009, p. 168), ademas de incluir el Archivo del
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Consorcio de Aguas del Gran Bilbao y el Archivo Construcciones Arregui, junto a un conjunto de
fotografias de 1978 relacionadas con las ikastolas y cooperativas de las comunidades alavesa y

vizcaina.

También pueden encontrarse el Archivo Minas de Vizcaya, que gira en torno a 5 fotografias al
colodién obtenidas alrededor de las mineras de procedencia vizcaina méas vetustas, y los Archivos
Neéstor Basualdo, el gran fondo fotogréafico, con 2757 negativos y diapositivas estereoscopicas en
blanco y negro, que incluye temas como la etnografia, la politica y la sociedad vasca. Ademas, se
halla el Archivo Paramo, a traves de cuyas fotografias, con 450 placas negativas realizadas a lo largo
de la vida de 3 familias de retratistas del pueblo vizcaino de Baracaldo, compila de forma ejemplar
imagenes de la parte izquierda de la Ria bilbaina en torno a las labores de carécter industrial.
Finalmente, debe apuntarse el Archivo Triunfo, que consta de un conjunto de vistas y panoramicas,
con 138 negativas en blanco y negro y en diferentes formatos de la comunidad vizcaina, ademas de
diferentes personas de gran popularidad que vivieron en la capital vizcaina del periodo franquista
(Garcia Crespo et al., 2009).

3.4.2.2.2.- Archivos fotograficos de la Caja Vital Kutxa y sus antecedentes

Por otro lado, se encuentran los Archivos fotograficos de la Caja Vital Kutxa y sus antecedentes, una
fototeca compuesta de un total de 63693 materiales en diferentes formatos (Gémez Pérez et al., 2008),
en la que se encuentran incluidos un total de 3 archivos de cardcter autdbnomo, cuyo origen en relacion
a 2 de estos archivos, de caracter cerrado, se debe a la Caja Municipal de Ahorros de Vitoriay a la
Caja Provincial de Alava, mientras que el archivo restante, de caracter abierto y en evolucion
ininterrumpida tiene como origen la posterior Caja Vital Kutxa. Cabe destacar el caracter permanente
y las condiciones de conservacion negativas en las que se encontraban los Archivos a su ingreso en

la Fundacion, principalmente en lo referente a los positivos (Gomez Pérez, 2003).

3.4.2.2.2.1.- Archivo fotografico de la Caja Vital Kutxa

El primero de ellos, el Archivo fotografico de la Caja Vital Kutxa, gira en torno a la sociedad de
Alava y pertenece al marco temporal de finales del siglo 19. Este archivo se encuentra estructurado
en un conjunto de 12 apartados, a saber: arquitectura y urbanismo, actos institucionales, agricultura
y ganaderia, cultura, deportes, educacion, paisajes, sociedad, retratos, patrimonio, arte y etnografia,
y dichos apartados se encuentran a su vez organizados en un conjunto de series, gracias a un esquema

clasificatorio de caracter cronolégico y temético (Gémez Pérez et al., 2008).
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3.4.2.2.2.2.- Archivo fotografico de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de la Ciudad
de Vitoria

Un segundo caso interesante lo constituye el Archivo fotogréafico de la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de la Ciudad de Vitoria, que se debe a la misma organizacion que lleva su nombre y cuyo
archivo se encuentra constituido por un total de 16486 fotografias de caracter diverso, en color y en
blanco y negro, gracias a las cuales puede recorrerse la historia de caracter grafico de la propia Caja.
También puede encontrarse material grafico que gira en torno a las actividades de restauracion y
reparacion de aquellas construcciones mas significativas de la ciudad de Vitoria, asi como otros
aspectos relacionados con el ambito de los inmuebles en la capital alavesa y otra serie de fotografias
que pretenden ser reflejo de aquellas actividades de caracter cultural que fueron llevadas a cabo en la
Ciudad (Garcia Crespo et al., 2009).

3.4.2.2.2.3.- Archivo fotografico Caja de Ahorros Provincial de Alava

En tercer lugar, la FSS cuenta con los materiales graficos que la Caja de Ahorros Provincial de Alava
le hubiera legado, que contiene un conjunto de 25447 fotografias, en positivo y en negativo, en color
y en blanco y negro, y en una gran variedad de formatos, que exponen y detallan el transcurso
historico de la propia Caja de Ahorros y las actividades de caracter sociocultural, artistico y deportivo
desarrolladas en la capital y en el territorio alavés. Tampoco debe olvidarse el material grafico
relacionado con edificaciones y emplazamientos de Vitoria y Alava, cuya procedencia data de los
siglos 19 y 20 (Garcia Crespo et al., 2009).

También destaca el fondo grafico vivo cedido por la Caja Vital Kutxa, organizado aproximadamente
en un total de 50000 fotografias en positivo y en negativo y en una gran variedad de soportes, que
cuenta las vivencias de todas aquellas acciones que fueron llevadas a cabo por la Caja Vital Kutxa y
su Obra Social, alrededor de una serie de actividades relacionadas con el ambito fundacional y social,
donde resultan de gran relevancia aquellas acciones de caracter cultural realizadas por la propia
Institucion y aquellas actividades de caracter artistico y deportivo (Gomez Pérez, 2003).

Finalmente, deben destacarse dos Gltimos fondos incluidos en la Fototeca del Centro: por un lado, el
Archivo Fototeca Otazu (1857-1949), y, por otro lado, la Fototeca de Ferrocarriles (1919-1972).
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3.4.2.2.3.- Archivo Fototeca Otazu (1857-1949)

El Fondo Otazu es una serie que incluye un conjunto de 1544 tarjetas postales y fotografias que hacen
referencia a la familia Otazu, desarrollado durante el periodo temporal 1857-2016 (Zubiaga

Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazUa, 2016).

3.4.2.2.4.- Fototeca de Ferrocarriles (1919-1972)

En lineas generales, el Fondo de Ferrocarriles es un fondo que se obtuvo en 2013 y que se encuentra
constituido por un total de 1351 fotografias referidas a diferentes enclaves, como pueden ser
estaciones, puentes, vagones y accidentes de ferrocarriles, todas las cuales fueron tomadas de la mano
de Juan Zubia Ugarte, doctor ingeniero industrial de origen vasco. Por lo demas, el conjunto de
fotografias se encuentra organizado en 5 apartados, a saber: Ferrocarril Vasco-Navarro, Otras lineas
del Norte de Espafa, Ferrocarriles de Andalucia, Ferrocarril de Catalufia y Actividades ludicas

(Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazUa, 2016).

3.4.3.- El fondo del patrimonio bibliografico de la Fundacion Sancho el Sabio

En referencia al fondo del patrimonio bibliografico de este centro debe apuntarse que en torno a un

10% del material fechado previo al siglo 20 y hasta 1958 se encuentra en vasco, y su incremento
ocurriria ya gradualmente en la década de 1980, gracias particularmente al fomento y promocién
realizado respecto a la publicacion en lengua vasca (Gomez Pérez, 2003). En el presente, 6101
materiales forman parte de su patrimonio bibliogréafico, tal y como bien puede observarse en el

repositorio Memoria Digital Vasca (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-m).

3.4.3.1.- El fondo monografico de la Fundacion Sancho el Sabio

Una vez habiendo realizado un pequefio recorrido por el fondo de archivos y fototeca, va a procederse

al estudio y examen del material monogréfico, considerado punto y cimiento clave de la Fundacion

Sancho el Sabio, a pesar de que los manuscritos también ocupan una parte importante del fondo que
se va a proceder a analizar a continuacion, la mayor parte de ellos pertenecientes al siglo 18, si bien
existen ejemplares especificos de los siglos 16, 17, 19, y, en menor medida, del siglo 15. La tematica
mas recurrida en el campo monogréafico de la Fundacion se encuentra estrechamente vinculada a los
ambitos de caracter humanistico y de las ciencias sociales, si bien la teméatica general propuesta

alrededor de este material en concreto resulta muy diversa (Garcia Crespo et al., 2009).

En 2019, la FSS ha ingresado un conjunto de 2865 monografias o libros, contando con un total de

4899 ejemplares de material monografico en la Memoria Digital VVasca (Fundacién Sancho el Sabio
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Fundazioa, s. f.-j), donde los libros de edicion contemporanea constituyen “(...) mas del 80% del total
de las monografias de la biblioteca”, y donde pueden encontrarse materiales procedentes de primeras
publicaciones en relacion a aquellos prosistas del 98, transcurriendo hasta el gran estallido en el
campo de las publicaciones, ademas de los hechos historicos, sociales, morales y politicos acaecidos

en la sociedad vasca (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-k).

Si bien la gran mayoria de obras monograficas hacen referencia a una procedencia pasada y presente,
partiendo del siglo 16 hasta alcanzar el actual siglo 21, tampoco deben olvidarse aquellos ejemplos
de grabados, que presentan el dia a dia de los ciudadanos gracias a materiales como las tarjetas, las
pegatinas, los folletos, los pasquines y los calendarios, ademas de los folletos y manuscritos, que
forman también una parte importante del conjunto de este fondo (Gémez Pérez, 2003). Asi pues, la
Fundacion Sancho el Sabio cuenta con uno de los fondos documentales mas ricos y preciados hasta
la fecha, habiendo incorporado no solamente manuscritos que datan del siglo 15, sino una serie de
impresos procedentes del siglo 16 hasta la época contemporéanea actual. Respecto a las lenguas que
pueden hallarse a lo largo de estas monografias, caben destacar el espafiol y el vasco, si bien ciertos
fondos incluyen documentos en lenguas extranjeras, como el inglés, francés, aleman o el arabe. Las
traducciones de una gran parte de los escritores vascos también forman parte de este fondo, lo cual

resulta sumamente interesante para el publico en general (Garcia Crespo et al., 2009).

En el campo literario, algunos de los ejemplos clave en relacion al conjunto de la documentacién
disponible se encuentran en las publicaciones iniciales de escritores tradicionales vascos, como Pedro
Axular, Arnaud Oihenart y Sebastian Mendiburu, ademas de aquellos escritores pertenecientes a la
Generacion del 98, con figuras como los escritores bilbaino y donostiarra Miguel de Unamuno y Pio
Baroja, respectivamente, ademés de autores de la actualidad, como el escritor de Asteasu Bernardo
Atxaga y el escritor de Ordizia Patxi Zubizarreta (Garcia Crespo etal., 2009). Tampoco debe
olvidarse, por un lado, aquel material monografico vinculado a la procedencia, instruccién y
divulgacion de la lengua vasca (Gomez Pérez, 2003), como los diccionarios y el conjunto de trabajos
en torno a exploradores de procedencia diversa, con ejemplos como los del viajero y escritor judio
Benjamin de Tudela, el marqués Alexandre de Laborde y el barén Jean-Francois Bourgoing, quienes
especifican con gran lujo de detalles la geografia, habitos y tradiciones practicadas durante el siglo
19. Por otro lado, el material monografico vinculado a los conflictos y combates carlistas y los fueros

vascos también resulta de una gran significacion e interés (Garcia Crespo et al., 2009).

Este fondo también recoge monografias relacionadas con el ambito cientifico y gastronémico,

incluyendo monografias de recetas en lengua vasca, como es el caso del primer libro de recetas en
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vasco con autor desconocido, fechado en 1889, junto a obras escritas por cocineros altamente
reconocidos en el mundo gastrondmico en la actualidad, ente cuyos ejemplos destacan los cocineros
donostiarras Juan Mari Arzak, Martin Berasategui, Pedro Subijana y Andoni Luis Aduriz, junto al
cocinero de Beasain Karlos Arguifiano (Garcia Crespo et al., 2009). También se incluyen obras
pertenecientes al siglo 20 (Gémez Pérez, 2003), con monografias vinculadas a la trayectoria del
nacionalismo vasco o a las guerras carlistas, material de una gran amplitud, ademas de obras de autor,
particularmente aquellas relacionadas con el campo artistico, con ejemplos como los de los escultores

de Orio y Donostia, Jorge Oteiza y Eduardo Chillida, respectivamente (Garcia Crespo et al., 2009).

Ademas, el fondo monogréfico incluye material didactico para la ensefianza y el aprendizaje de la
lengua vasca, junto a una serie de obras literarias de entre un gran abanico de géneros literarios
posibles, si bien no imperan obras con publicacién previa al siglo 20, llegando incluso a escasear
publicaciones iniciales de la literatura de origen vasco anteriores a la Guerra (Garcia Crespo et al.,
2009). Resulta destacable la edicién de obras de procedencia vasca por parte de las editoriales vascas
méas conocidas y renombradas, como Elkar, Aufiamendi, Txalaparta o Erein, junto al recorrido
histdrico que se realiza por la imprenta, hallindose una infinidad de obras que giran en torno a ello.
Por lo demaés, en términos de procedimientos de preservacion, el conjunto de obras que fueron
publicadas previo a 1958 se conoce como ejemplares raros, de manera que la propia Fundacion ofrece
al publico su consulta con caracter condicionado y limitado (Gémez Pérez, 2003).

3.4.3.2.- El fondo de cartografia histérica de la Fundacion Sancho el Sabio

En segundo lugar, dentro del fondo del patrimonio bibliogréafico de la FSS cabe destacar el fondo de

cartografia histérica, que incluye un total de 337 mapas en la actualidad (Fundacion Vita Sancho el

Sabio Vital Fundazioa, s.f.-m), cuyos origenes se encuentran fechados entre los siglos 16 y 21, en
formato papel y digital (Garcia Crespo et al., 2009). En dicha coleccion puede hallarse una gran
diversidad de obras, cuyo interés historico, topografico y turistico, entre otros puntos, resulta
destacable, como es el caso del conocido atlas de Abraham Ortelius, gedgrafo y cartografo flamenco
del siglo 16, junto a un conjunto total de 112 mapas, incluyendo mapas del siglo 21, debidamente
digitalizados (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-k). Es tal el interés de estos
materiales que se han realizado un gran niamero de exposiciones de ambito nacional e internacional

en torno a ellos (Rodriguez de Coro et al., 1991).

3.4.3.3.- El fondo de publicaciones seriadas de la Fundacion Sancho el Sabio

En cuarto lugar, este centro de documentacion dispone de publicaciones seriadas, entre las que se

encuentran diferentes materiales impresos, como revistas, periddicos, anuarios, actas y memorias,
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generalmente caracterizados por su dificultad, viveza y escasez de una inscripcion univoca y clara
(Gomez Pérez, 2003), y divididas en 3 subapartados: las publicaciones en curso, de caracter abierto;
las publicaciones cerradas, las cuales no se publican mas, y las publicaciones seriadas no vascas,
caracterizadas por contener algun articulo de tematica vasca, pero habiendo sido publicadas fuera de
la Comunidad (Garcia Crespo et al., 2009). Definidas por su gran recorrido histérico en la FSS, en
2019 la Fundacién Sancho el Sabio ingres6 un total de 323 publicaciones seriadas en diversos
soportes, cuyas publicaciones se han generado en torno a las distintas regiones de la Comunidad
Auténoma del Pais Vasco, la Comunidad Foral de Navarra y aquellas provincias vascas colindantes.
En lineas generales, las publicaciones seriadas albergan una tematica variada, siendo esta de caracter
cultural, econémico y deportivo, con la mayor parte de las publicaciones en lengua espafiola, si bien
existen ejemplos bilinglies en vasco y en espafiol, y algunos pocos integros en lengua vasca
(Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, 2019).

Por lo demés, tampoco debe olvidarse el conjunto de publicaciones que han surgido
internacionalmente, incluyendo documentos de tematica y escritores de procedencia vasca en torno a
cuestiones relacionadas con el pueblo vasco, como aspectos de la actividad social, econdmica,
politica, cultural, geografica y cientifica, desde el siglo 18 hasta la época contemporanea (Gomez
Pérez, 1995). Asi pues, deben destacarse 2 colecciones especificas: por un lado, la de prensa alavesa,
y, por otro lado, la de fanzines (Garcia Crespo et al., 2009).

3.4.3.3.1.- Las colecciones de prensa alavesa y de fanzines de la Fundacién Sancho el
Sabio

Atendiendo a la primera de las colecciones, la coleccion de prensa alavesa inicié su andadura en 1808,

gracias a la Gazeta de Vitoria, el primero de los periddicos que fuera editado en Vitoria-Gasteiz,
caracterizado por su aspecto “oficial y afrancesado” (Garcia Crespo et al., 2009, p. 198), surgiendo
con posterioridad El Correo de Vitoria, de una naturaleza liberal. A mitad del siglo 19 se produjo un
incremento de periddicos y tiradas de indole politica, con ejemplos de condicion fuerista, carlista,
tradicionalista, liberal y uno de naturaleza republicana, junto a periddicos de caracter social y cultural.
Con el comienzo del siglo 20, aspectos de la actividad politica y de la fragmentacién de la sociedad
en la época fueron recogidos en ejemplos de la prensa espariola, como bien pueden ser los casos de
La Libertad y El Heraldo alavés. En relacion a la prensa alavesa, posterior al periodico El Heraldo
alavés surgio el Pensamiento alavés, al que le sucederia Norte Express. Seria ya en el periodo
temporal 1982-1996 cuando dejarian de publicarse los diarios de caracter regional, si bien en 1996 se
inicio la publicacion de El Periodico de Alava, conocido a partir de 2004 como Diario de noticias de
Alava (Garcia Crespo et al., 2009). Por lo demas, si bien gran parte de las revistas compiladas se
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encuentran en lengua espafiola, son muchas las revistas en lengua vasca, ya sea de forma parcial o

integra (Gomez Pérez, 2003).

En segundo lugar, la coleccidn de fanzines suele ser considerada de “literatura menor” (Martinez Diaz

de Zugazla, 1998, p. 161), si bien estas publicaciones son contempladas sobresalientes dentro del
campo vasco, pudiendo asi proceder al examen y anélisis histérico de la vida cotidiana en el Pais
Vasco partiendo de los altimos afios de la década de 1970. En sus comienzos el fanzine, proveniente
de la unién entre las palabras inglesas fanatic y magazine se encontraba relacionado con aquellas
ediciones de caracter musical y similares a las de los comics, de una gran variedad de temas célebres
y destacados, como la sexualidad y la ecologia. Por lo demaés, estos documentos tienen como punto
de partida y destino los jovenes, “(...) entre 15 y 30 afios, que viven en grandes ciudades, con pocos
recursos econémicos y con un alto sentido reivindicativo” (Martinez Diaz de Zugazla, 1998, p. 163),
procediendo a su elaboracion “(...) todo aquel que tiene ganas e imaginacion para transmitir su
mensaje a un publico afin, previamente seleccionado y comprometido con la misma filosofia”
(Martinez Diaz de Zugazua, 1998, p. 162). Gracias a la utilizacion de fotografias, dibujos e incluso
anécdotas y fabulas incluidas en un coémic se realiza una acusacion de una situacion concreta
(Martinez Diaz de ZugazUa, 1998).

La coleccion de fanzines de la Fundacion ha experimentado un desarrollo creciente gracias al paso
de los afios y al deseo expuesto por un conjunto de autores para legar e incorporar a este centro de
documentacion sus creaciones, de manera que pudieran ser debidamente protegidas y conservadas.
Entre aquellos fanzines de mayor antigiiedad destacan aquellos pertenecientes al decenio de 1970, si
bien también se incluyen ejemplos muy interesantes a lo largo de los afios 80 y primeros afios de la
década de los 90. Sin embargo, sera en esta Ultima década cuando el nimero de fanzines disminuya
claramente, con publicaciones en la red y dejando a un lado el formato. Por lo demas, la tematica de
los fanzines resulta ser muy diversa y variada, con titulos relacionados con todo tipo de mdsica, la
literatura y, en particular, con el comic y el cine, ademéas de otras cuestiones de indole puramente

social (Garcia Crespo et al., 2009).

3.4.3.4.- Otros fondos de interés de la Fundacién Sancho el Sabio: la coleccion
patrimonial que la Fundacion Caja Vital Kutxa ha puesto al servicio de la Fundacion

Sancho el Sabio, el fondo de microfilmes y otro tipo de materiales

Por ultimo, tampoco deben olvidarse otros fondos de interés, como la coleccién patrimonial que la

Fundacion Caja Vital Kutxa ha puesto al servicio de la Fundacion Sancho el Sabio, con més de 5000

materiales de Arte de una naturaleza notable, divididos entre el fondo antiguo y el fondo moderno y
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contemporaneo. El fondo antiguo contiene alrededor de 100 pinturas y esculturas, y alrededor de 500
ldminas e impresiones, junto a diferentes objetos de menaje, argenteria, joyeria y alfareria. El fondo
moderno y contemporaneo esta compuesto de un conjunto de creaciones producidas por pintores de
procedencia tanto vasca, particularmente aquellos de origen alavés, como espafiola, junto a aquellos

maés destacados en el campo internacional (Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazUa, 2016).

Si bien las creaciones de mayor antigiiedad fueron obtenidas principalmente a travées de ciudadanos
vitorianos interesados en mercadear con antigiiedades durante el periodo temporal 1960-1980, las
creaciones contemporaneas y modernas fueron adquiridas gracias al contacto directo con los
creadores e instituciones y exposiciones de Arte (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa,
2019).

Respecto al fondo de microfilmes, fue recuperado un conjunto de 131 materiales, cuya procedencia

residia principalmente en la Biblioteca Britanica (BL), y que hubiera resultado arduo de obtener por
otros mecanismos. En este sentido, el fondo de microfilmacion fue emprendido gracias a la asignacion
de una ayuda que pudiera resolver los problemas existentes en la Biblioteca, tal y como se encuentra

apuntado en Vargas Villasante (1991). La Fundacion también dispone de otro tipo de materiales,

como diapositivas, CD-ROM y hojas volanderas (Zubiaga Valdivielso, 1990).

3.4.3.4.1.- Fondo grafico digitalizado de la Fundacion Sancho el Sabio: ilustraciones,

grabados y miniados

La Fundacion Sancho el Sabio ha ido recopilando una gran variedad y nimero de obras que se han
caracterizado por contener diferentes rasgos de tipo grafico, como bien pueden ser los ejemplos de
las ilustraciones, los grabados y los miniados, incluidos en el fondo del patrimonio bibliogréafico y en
el que se hubieron abordado hace ya un tiempo los procedimientos de digitalizacion (Zubiaga
Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazUa, 2016). Entre el conjunto de obras que cumplen estas
caracteristicas puede hallarse una serie de manuscritos del siglo 18 incluidos en la seccion general
del catalogo y particularmente en la Biblioteca Digital de la Fundacion, ademas de otro tipo de
materiales, como libros, revistas y periddicos, mapas, articulos, dosieres, folletos, octavillas, hojas

volanderas y programas de fiestas (Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-g).

Los ejemplos graficos de los casos sugeridos en relacion al fondo de patrimonio bibliografico que se
presentan a continuacion pueden hallarse en la seccion titulada Anexo para consulta de figuras del

presente trabajo.
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Asi pues, puede hablarse de ejemplos de manuscritos de tipo ejecutorias de hidalguia, que contienen
entre sus manuscritos ejemplos de ilustraciones y miniados en color y en blanco y negro, como bien
pueden ser, por un lado, aquellos modelos pertenecientes al siglo 17, con ejemplos como Ejecutoria
de hidalguia y limpieza de sangre de D. Miguel y D. Juan de Cia y Larrainzar, vecinos de Pamplona,
manuscrito fechado en 1604, correspondiente a las familias Cia y Larrainzar y cuya autoria se
desconoce (Figura 19); Ejecutoria de hidalguia de Bertol Martinez, vecino de Arellano, manuscrito
fechado en 1604, perteneciente a la familia de Arellano y Martinez de Tejada y del cual también se
ignora el autor (Figura 20); Ejecutoria de hidalguia y limpieza de sangre de los linajes de Gamiz y
Salinas, procedentes de la ciudad de Vitoria, manuscrito que data de 1612 y que corresponde a las
familias Gamiz y Salinas, cuyo autor es Agustin de Angulo (Figura 21); Carta ejecutoria de hidalguia
de sangre en propiedad, a pedimento de Bartolomé de Elejabeitia, vecino de la villa de Autol,
manuscrito fechado en 1634 y cuya autoria se desconoce, si bien pertenecio a la familia Elejabeitia
(Figura 22), y finalmente, Ejecutoria de hidalguia de Juan de Jubindo y consortes, manuscrito que
data de 1672, perteneciente a la familia Jubindo y cuya autoria también resulta desconocida (Figura
23).

En relacion a los manuscritos pertenecientes al siglo 18, caben sefialar Ejecutoria de hidalguia de
Juan Angel de Azcona, vecino de Zariquiegui (Navarra), fechado en 1742 y cuya autoria se encuentra
de la mano del Conde de Maceda y Taboada y del virrey y capitan general del reino de Navarra
Antonio Pedro Nolasco de Lanzés y Taboada (Figura 24), y la Ejecutoria de escudo de armas de D.
José Diaz de Jadregui, vecino de Pamplona, que data de 1743 y cuyo autor es el mismo Antonio
Pedro Nolasco de Lanz6s y Taboada (Figura 25). También puede encontrarse material grafico en las
obras de viajes (Gomez Pérez, 1995), como el caso de un grabado en la monografia titulada The
Tourist in Spain: Biscay and the Castles, fechado en 1837 y cuya autoria reside en las figuras de
David Roberts, reconocido pintor romantico britanico, y de Thomas Roscoe, escritor y traductor
inglés (Figura 26), o una ilustracion en la monografia titulada Viaje dramético alrededor del mundo:
aventuras de los mds afamados viajeros (...) y naufragios célebres en Europa, Africa, Asia, Oceania

vy América (...), siendo el autor Adolfo Joaristi y fechado en 1864 (Figura 27).

También pueden hallarse acuerdos y convenios relacionados con al &mbito de la navegacion, que
incluyen entre sus paginas material grafico, debiendo resaltar particularmente los grabados (Zubiaga
Valdivielso, 1990), como el caso de la monografia titulada Norte de la navegacion hallado por el
quadrante de reduccion (...) | Antonio de Gaztafieta Yturrivalzaga, realizada por el autor Blas Sevilla
en 1692, del siglo 17 (Figura 28) o la monografia titulada Veridica puntual representacion, al Muy

Noble, y Muy Leal Sefiorio de Vizcaya, contra el manifiesto de D. Joseph de Zavala y Miranda: en
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la que se hace ver la verdad mas pura, y sincera, defendida, la acertada direccion de los Diputados
Generales acreditado, el zelo, y amor de sus leales patricios, acrisolado, los nobles infanzones en su
Junta General, ilustrados, sobre no poderse, ni deverse admitir el establecimiento de comercio, y
navegacion para la carrera de Honduras en la América, con carga, y descarga en el Puerto de Castro
de Urdiales, que por reglas de fantasia, quiso establecer con el detrimento del fuero, negociacion, y
trafico de Vizcaya, a expensas de sus naturales, escrita por Joseph de Zavala Miranda y por las Juntas
Generales de Vizcaya en 1745, perteneciente al siglo 18 (Figura 29).

En referencia a los grabados en acuerdos y convenios relacionados con el campo de la agricultura
(Zubiaga Valdivielso, 1990), destacan ejemplos como la monografia titulada Cartilla del agricultor
vascongado para uso de nuestros labradores, escrita por el noble patricio vizcaino José Maria
Ampuero, publicada en 1886 y perteneciente al siglo 19 (Figura 30) o la monografia titulada
Laborariaren gidaria, cuya autoria reside en Pierre Etcheverry y cuya fecha de publicacién data de
1921, perteneciente asi al siglo 20 (Figura 31). También debe sefialarse aquel material gréafico
disponible en los archivos familiares de la Fundacién, donde puede hallarse un conjunto de
documentos de caracter heraldico y familiar grafico (Gomez Pérez, 1995), como el Archivo Familiar
Ampuero, donde puede encontrarse el archivo titulado Certificacion de la nobleza del apellido y linaje
Gojenola, expedida por el rey de armas de Felipe IV, con fecha de 1647 (Figura 32); el archivo
titulado Grabado de Nuestra Sefiora del Rosario, del mismo archivo familiar que el anterior y donde
no se reconoce ni fecha ni autoria (Figura 33), y el Archivo Familiar Marqués de la Alameda, donde
puede encontrarse el archivo titulado Hidalguia de Bartolomé José Ortiz de Urbina Ruiz de Zurbano,
fechado en 1709 y perteneciente al siglo 18 (Figura 34). Finalmente, también pueden hallarse una
serie de obras relacionadas con los combates y conflictos de tipo carlista (Gomez Pérez, 1995), que
en numerosas ocasiones cuentan con grabados, como bien pueden ser los ejemplos titulados Crénica
ilustrada de la guerra [Material grafico] Vitoria, presentacion de carlistas a indulto, cuya autoria
reside en Angel Rodriguez Tejero, fechada en 1875 (Figura 35) y Cronica ilustrada de la guerra
[Material gréafico], de los autores Aniceto y Nemesio Lagarde y Enrique Crespo, que data de 1875

(Figura 36).

Respecto a los procedimientos de digitalizacion llevados a cabo para con esta clase de materiales se
han realizado atendiendo en todo momento a la estructura y disposicion del material original,
considerando, ademas, la correcta organizacion del conjunto de rasgos y caracteristicas de tipo
grafico, como las ilustraciones, los grabados y los miniados, incluido en la documentacion original,
junto a la tonalidad presente en los originales, tanto en color como en blanco y negro. A pesar de

haber decidido conservar aquellos rasgos distintivos presentes en el conjunto de documentos
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originales, aspectos igualmente claves a la hora de iniciar la digitalizacion de materiales y su posterior
visualizacion han sido ajustados para poder llevar a cabo de manera adecuada los diferentes procesos
de digitalizacion. Uno de estos aspectos ha sido la resolucion a la hora de realizar la captura del propio
material, donde se ha decidido establecer un menor o mayor grado de dicha caracteristica atendiendo
a la propia dimension y resolucion o nitidez de los materiales graficos incluidos en la documentacion,

en referencia a las ilustraciones, grabados y miniados (Zubiaga Valdivielso, 1990).

Tal y como se especifica en Zubiaga Valdivielso (1990), las ilustraciones y los grabados, junto a los
miniados, entre otros ejemplos similares, “son un e¢jemplo del tipo de documentos que pueden ser
objeto de proyectos cerrados” (p. 47), que requieren una propuesta particular y bien definida para
poder abordar apropiadamente el conjunto de procedimientos de digitalizacién. A este respecto, debe
sefialarse que, en los inicios del proceso de digitalizacion, la FSS determind no desligar el material
grafico incluido en un conjunto de documentos, como archivos, manuscritos y monografias, entre
otra documentacién disponible en el Centro de Documentacion. Sin embargo, pese a esta decision
inicial, muy pronto comenzaron a percibir que existia un interés creciente por parte del publico
general y del conjunto de eruditos e investigadores respecto a dicho material grafico. Asi pues, en
1993, la Fundacién Sancho el Sabio finalmente resolvid plantear y ejecutar un plan de digitalizacién
que pudiera ofrecer respuesta a las peticiones de los usuarios, considerando como material objetivo
para su digitalizacion tanto los fondos fotograficos como los fondos cartograficos, e incluso los
fondos de carteles que por aquel entonces el Centro de Documentacién custodiaba. Este
procedimiento ha sido tenido en cuenta hasta hoy, si bien en la actualidad la estimacion en términos
econdmicos no resulte tan elevada como lo fuera al principio, por ejemplo, en los afios 90 del siglo
pasado (Zubiaga Valdivielso, 1990).

El verdadero inconveniente de este tipo de material grafico reside precisamente en su dificil
accesibilidad, puesto que, si bien resulta ser notablemente interesante y popular para el publico en
general, el impulso y empefio que deben realizarse en términos de tiempo y procedimientos técnicos
para poder detallarlo de la manera mas apropiada posible resulta ser mayusculo (Gomez Pérez, 1995).
Si bien el trabajo realizado para llevar a cabo la actividad de detalle y especificacion de los materiales
gréaficos por parte de la plantilla de la Fundacion no argumenta el tiempo que el usuario emplea para
documentarse y realizar la consulta de dicha documentacion grafica, esto no ocurre en aquellos
materiales que han sido imprimidos, es decir, en el caso de la documentacion de tipo monogréafica o

relacionada con los archivos (Zubiaga Valdivielso, 1990).
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En lineas generales, los materiales graficos presentan mayores dificultades a la hora de proceder a su
correcta proteccién y conservacion, puesto que estos dltimos, a diferencia de los materiales
documentales de caracter monogréafico o archivistico, requieren de procedimientos caracterizados por
una mayor preparacion, elaboracion y técnica, debido fundamentalmente al tipo de soportes que estos
presentan (Gémez Pérez, 1995). Tampoco deben olvidarse los dafios y el desgaste que pueden
presentarse en estos materiales graficos, ademas de las especificaciones que esta clase de materiales
presenta a la hora de realizar su deposito, lo cual dista en cierta medida respecto a la documentacion
monografica y archivistica. Con todo ello, el material grafico resulta claramente un perfecto e
inmejorable aspirante para poder realizar en él procesos de digitalizacion, gracias al conjunto de
herramientas y tecnologias innovadoras que han ido desarrollandose a lo largo de estos afios, lo cual
ha permitido poder realizar procedimientos de digitalizacion de materiales de grandes dimensiones,
sin dejar de conservar las caracteristicas originales de estos Gltimos y pudiendo, de esta forma, ofrecer,

una nitidez semejante al material original (Zubiaga Valdivielso, 1990).

En un primer momento, también puede accederse a un material especifico de manera rapida para
posteriormente disfrutar de las particularidades de dicho material. Tampoco debe olvidarse la funcion
de descarga que la propia Fundacién proporciona y pone a disposicion de los usuarios digitalmente,
un punto relevante que debe destacarse (Zubiaga Valdivielso, 2010). Con todo, debe indicarse que el
apoyo y cooperacion interinstitucionales resultan fundamentales para poder abordar con garantia
proyectos de digitalizacion y poder beneficiar al conjunto de organismos participantes (Zubiaga
Valdivielso, 1990; Gomez Pérez, 1995).

3.4.3.4.2.- Prensa alavesa digitalizada por la Fundacién Sancho el Sabio

Los periddicos se encuentran reunidos dentro de las publicaciones seriadas, donde también pueden
encontrarse ejemplos como las memorias, las revistas, las actas y los anuarios. Actualmente, la
Memoria Digital Vasca cuenta con un total de 271 materiales correspondientes tanto a revistas como
a periddicos (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-m), y dicho material se
caracteriza por su complejidad y por las numerosas ocasiones en las que el nombre de un material en
concreto adquiere mas de un sentido y posee un caracter activo. En 1990, la Institucién Sancho el
Sabio, por aquel entonces ubicada en la Plaza de la Provincia, comenzé la primera descripcion y
registro de estas publicaciones seriadas, quedando patente la necesidad de establecer una zona
concreta para la compilacion y ubicacion de dichos materiales en la propia biblioteca de la Institucion,
y sugiriéndose un total de 3 subapartados para organizar y ordenar los materiales, abandonando de
esta manera la antigua organizacion llevada a cabo en torno a la geografia de la publicacion. De esta

forma, pueden distinguirse, tal y como se ha sefialado anteriormente, las publicaciones en curso,
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caracterizadas por su caracter abierto; las publicaciones cerradas, debido a la renuncia de su
publicacién, y las publicaciones seriadas no vascas, publicadas fuera del territorio vasco, si bien
contienen ciertos articulos de tematica vasca (Garcia Crespo et al, 2009).

El apartado de publicaciones seriadas cuenta con materiales cuya publicacion ha sido realizada en la
Comunidad Autonoma del Pais VVasco, en la Comunidad Foral de Navarra y en el conjunto de regiones
y comarcas vascas alrededor de dichas comunidades, sin poder olvidar las publicaciones editadas a
lo largo del mundo, cuya autoria y tematica es vasca. El usuario puede encontrarse con publicaciones
de caracter mas civil, social, geogréafico y cultural, ademas de aquellas relacionadas con el ambito
cientifico, econémico, politico y sindical del pueblo vasco, con material que data desde el siglo 18
hasta la actualidad. Si bien antiguamente la lengua espafiola era el idioma mas empleado en dichas
publicaciones, hoy en dia son mas los materiales que pueden hallarse total o parcialmente en lengua
vasca, sin olvidar otras lenguas extranjeras, como la lengua francesa o inglesa (Garcia Crespo et al.,
2009).

Como bien se ha indicado en lineas anteriores, del conjunto de publicaciones seriadas pueden
distinguirse 2 colecciones en concreto, si bien en esta seccion va a procederse al examen y
ejemplificacion de la prensa de origen alavés, y mas concretamente a la presentacion de periodicos
de procedencia alavesa que se han digitalizado gracias a la labor realizada a lo largo de estos afios por
parte de la FSS (Garcia Crespo et al, 2009). Los ejemplos graficos de dichos casos de publicaciones

seriadas pueden encontrarse en la seccion titulada Anexo para consulta de figuras del presente trabajo.

En primer lugar, en referencia a la prensa de origen alavés, a mitad del siglo 19, con el aumento y
desarrollo notable de periddicos e impresiones por parte de la prensa de aquel momento se conocieron
un gran namero de publicaciones de caracter politico, entre las que destacan principalmente ejemplos
como EI Porvenir alavés: periddico politico-foral (Figura 37), cuya publicacion se inicié en 1864.
También resulta notable El Fuerista: periddico politico vascongado (Figura 38), cuya fecha de inicio
de publicacién data de 1867. De caracter fuerista, al igual que el primero, este fue un ejemplo de
periddico cuyas ediciones se realizaron hasta su fin en mayo de 1898, cuando se convirtié al mas puro
nacionalismo vasco, dejando asi a un lado su ferviente identidad de caracter integrista (El Fuerista,
s.f.). A ambos se les une La Trompeta: libertad, igualdad, fraternidad (Figura 39), con fecha de
publicacién en 1868 y de naturaleza republicana (Diaz Noci, 2012), y, por ultimo, dentro de este
carécter fuerista, debe considerarse El Diario de Alava: unidad catdlica, fueros (Figura 40), siendo

la fecha inicial y final de publicacion 1895 y 1900, respectivamente. En 1895, D. José Maria Gonzalez
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de Echavarri y Vivanco, quien fuera escritor y politico alaves, fundd dicho periddico, ejerciendo

ademés como director durante un periodo temporal de 8 afios (Arozamena Ayala, s.f.-a).

Ademas de los periddicos alaveses de caracter fuerista caben destacar aquellos de indole carlista,
entre cuyos titulos sobresale La Buena Causa (Figura 41), un periodico de caracter catélico-
monarquico cuya trayectoria vital, al igual que ocurria con la prensa de indole politica procedente de
finales del siglo 19, fue breve, puesto que esta ultima no era del agrado de los diferentes organismos.
Su sustento, de caracter econdémico, se vio visiblemente expuesto tras el cierre del Circulo Carlista,
emplazamiento del Partido Carlista en la época, y seria ya el 14 de julio de 1870 cuando los lectores
fueron anunciados que el periddico iba a llegar a su fin. La Buena Causa estaba en contra de la
revolucién llevada a cabo en 1878, siendo ademas fiel al que fuera Circulo Carlista Alavés, tema
extremadamente concurrente entre sus nimeros. En cuanto a la tirada de publicaciones, esta se
realizaba los martes, jueves y sabados de la semana, y cada nimero contaba con un total de 4 paginas,
cuya impresion se llevaba a cabo en la casa del reconocido impresor de Vitoria Cipriano Guinea (Diaz
Noci, 2012). Otro ejemplo de periddico de naturaleza carlista es el periddico catolico ElI Gorbea
(Figura 42), cuya fecha de inicio de publicacion data de 1879 y finaliza en 1893, incluido en un
horizonte de la prensa alavesa constante (Diaz Noci, 2012). Su fundador fue el jurista y politico
vitoriano de ideario fuerista y posteriormente tradicionalista Ramdn Ortiz de Zarate y Martinez de
Galarreta, mientras que el director del periddico fue el distinguido periodista e historiador vitoriano
Eulogio Serdan y Aguirregavidia, participe de las actividades de caracter politico y cultural

desarrolladas en la ciudad vitoriana (Vidal-Abarca y Lépez, s.f.-a; Vidal-Abarca y Lopez, s.f.-b).

En tercer lugar, deben sefialarse aquellos periodicos de caracter liberal, entre cuyos ejemplos
destacan, por un lado, La Concordia: periddico liberal (Figura 43), publicacion que responde a un
caracter de tirada periddica y de indole periodistica, al igual que lo hicieran periédicos como El Alavés
y El Porvenir Alavés, y cuya perdurabilidad resulta, al igual que otros casos, breve y momentanea.
Por otro lado, debe apuntarse EI Anunciador Vitoriano: periédico de literatura, noticias y anuncios:
organo de los intereses materiales y morales (Figura 44), diario que se manifestdé en 1877 en la
provincia alavesa y que tendria una duracion total de 20 afios. De caracter liberal moderado, este
diario no solamente contenia su ideologia politica, sino que también contaba con sucesos y
notificaciones. Si bien en sus inicios ElI Anunciador Vitoriano era considerado un peridédico semanal
gratuito, cuya publicacion se realizaba todos los miércoles y cuyas copias, alrededor de 600, se
repartian por casinos, negocios y otra serie de lugares frecuentados por los ciudadanos, debido al
éxito cosechado inicialmente, quien fuera su fundador, Domingo Sar, decidié aumentar la publicacion

del diario 2 veces por semana, los miércoles y los sabados, ademas de promover contenido que se
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caracterizara por su originalidad, con ejemplos de caracter intelectual. Finalmente, Julian Arbulo se

convertiria en el redactor y director distinguido del diario (Diaz Noci, 2012).

En cuarto lugar, cabe apuntar aquellos diarios de indole breve, como es el caso de La Unidn Vasco-
Navarra (Figura 45), que atendiendo a las palabras del que fuera profesor de Lengua y Literatura
Juan José Ortiz de Mendivil, era una “especie de revista literaria de ideas tradicionalistas dirigida por
el sefor Iturzaeta” (Diaz Noci, 2012, p. 100). Siendo este un diario fuerista, fue castigado y condenado
desde sus principios, debido fundamentalmente al deseo de restablecimiento del poder foral
(Arozamena Ayala, s.f.-b). También cabe destacar El Lirio: periodico cientifico, literario e industrial
(Figura 46), diario de indole literaria cuya fecha inicial y final de publicacién data de 1845 y 1846,
respectivamente. El Lirio tuvo como director principal al ya conocido jurista y politico vitoriano de
ideario fuerista y posteriormente tradicionalista Ramdn Ortiz de Zarate y Martinez de Galarreta. Al
igual que aquellos otros ejemplos de caracter literario, este diario posee un caracter romantico
historicista, siendo un ejemplo representativo de mitad del siglo 19 (Diaz Noci, 2012). También
pueden encontrarse titulos del campo cultural y social, con ejemplos como EI Mentirén (Eigura 47),
periddico de caracter literario y notablemente célebre en la época, cuya publicacion data entre el
periodo temporal de mayo de 1878 y abril de 1879, siendo el reconocido artista vitoriano Ricardo
Becerro de Bengoa el escritor principal, quien fuera “asiduo colaborador de la prensa alavesa” (Diaz
Noci, 2012, p. 100). Dicho periddico ambicionaba con presentarse como un “album vitoriano [de]
articulos literarios de costumbres alavesas” (Diaz Noci, 2012, p. 100), que incluia un gran niumero de

dibujos ilustrativos, y que se distinguia por su caracter punzante y cémico (Diaz Noci, 2012).

Finalmente, respecto a aquellos ejemplos de diarios pertenecientes al siglo 20, caracterizados por la
agitada y crispada actividad politica y por las desigualdades y fragmentacion de la sociedad alavesa,
caben resaltar, entre otros ejemplos destacables, los que siguen a continuacion: en primer lugar, El
Liberal (Figura 48), diario en lengua espafiola surgido en el primer tercio del siglo 20, concretamente,
en 1901, periodo en el que el vasquismo era dominante en una gran mayoria de los ambitos de la
sociedad, y cuyo fundador fuera el periodista y politico espafiol Miguel Moya. En segundo lugar, El
Jaimista (Figura 49), periodico que, si bien no fue un diario, tuvo su importancia y presencia en la
época, con publicaciones semanales. De caracter argiiidor y contencioso, este periodico mantuvo
intensos debates con el conjunto restante de periddicos de ideologia politica distinta a la suya,
principalmente con aquellos de caracter nacionalista, y tuvo una duracion total de 4 afios, desde el 17
de junio de 1911 hasta el 15 de mayo de 1914 (Diaz Noci, 2012).
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En tercer lugar, destaca La Gaceta de Alava (Figura 50), periddico alavés de carécter integrista cuyo
periodo temporal transcurriria desde 1911 hasta 1914, con sede emplazada en la Calle Carlos VI (La
Gaceta de Alava, s.f.), y cuyo promotor fue el politico alavés de caracter también integrista, diputado
provincial y presidente de la Diputacion de Alava D. Benito Guinea Lopez de Arechaga (Martinez
Artola, s.f.). Angel Olea, escritor del periodico La Gaceta del Norte, ejercié como director de este
periodico alavés, mientras que Antonio Echave-Sustaeta desempefié el cargo de escritor jefe. En
cuarto lugar, resalta Arabarra: Jaun-Goikua eta Lagi-Zarra: semanario nacionalista vasco (Figura
51). Rival directo del periddico El Jaimista, este era un semanario de caracter bilingte del partido
politico vasco de finalidad nacionalista Partido Nacionalista Vasco (PNV), cuya fecha fin de
publicacién llegd en 1913, cumpliendo asi el periodo temporal entre 1912 y 1913, cuando el PNV
Ilevé a cabo el plan de carécter periodistico y mas general conocido como el diario Euzkadi.

En quinto lugar, se encuentra ElI Pensamiento Alavés (Figura 52), diario de una larga trayectoria
periodistica que fue convertido a partir de la cabecera alavesa inicial El Heraldo Alavés, con 30 afios
de publicaciones a sus espaldas y que continuaria su sucesor, EI Pensamiento Alavés, del primer tercio
del siglo 20. Transformado en el representante del carlismo, de corte “mas partidista, mas beligerante
y mas excluyente” (Diaz Noci, 2012, p. 138), su dueio fue el diputado José¢ Luis Oriol. En sexto
lugar, puede apuntarse EI Correo Espafiol-El Pueblo Vasco (Figura 53), con su edicién alavesa y de
publicacién matinal, nacido de la agrupacién de El Correo Espafiol que la familia Ybarra habia
recobrado, cuyo director fue Eusebio Zuloaga, y que ya en los ultimos afios del siglo 20 pasaria a
denominarse El Correo, de una gran importancia y popularidad en los territorios vizcaino y alaves
(Diaz Noci, s.f.).

Por altimo, en séptimo lugar, cabe destacar La Gaceta del Norte (Figura 54), un periddico de tirada
diaria con su edicién alavesa cuya vida se prolongaria alrededor de 90 afios, desde el 11 de octubre
de 1901 hasta 1987, convirtiéndose en “Organo de la ideologia catolica” (Diaz Noci, 2012, p. 127).
Alcanzé la edicién de un total de 10000 ejemplares al dia y fue dirigido por el diputado de caracter

carlista José Maria de Urquijo e Ybarra (Diaz Noci, s.f.).

3.4.4.- Las bases de datos bibliograficas y digitales de la Fundacion Sancho el Sabio

Respecto a las cifras obtenidas durante 2019 en torno a las bases de datos bibliograficas y digitales,
a fecha de 31 de diciembre de 2019 las bases de datos bibliograficas incluian un total de 352891
imagenes de materiales como los libros, las revistas, los articulos de libros y revistas, los mapas, y el
material grafico, mientras que las bases de datos digitales contaban con un total de 12965763

imagenes de materiales como el patrimonio bibliogréfico, los archivos familiares, los sumarios de
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revistas, los periodicos, el Parlamento Vasco, las revistas vascas, la fototeca y los articulos de revistas
digitalizados a texto completo con la signatura SNV en la misma fecha (Fundacion Vital Sancho el
Sabio Vital Fundazioa, 2019).

3.4.4.1.- El fondo de pegatinas, carteles y facturas en la Fundacion Sancho el Sabio

La FSS también cuenta con bases de datos procedentes directamente del conjunto de labores y
actividades que los estudiantes universitarios de diferentes puntos y participantes de la Beca de la
Bibliografia Jesus Olaizola han llevado a cabo a lo largo del tiempo (Gémez Pérez, 2003). Entre
aquellas actividades realizadas por los estudiantes universitarios destacan fundamentalmente las

pegatinas y los carteles, cuyas bases de datos suscitan un alto interés por parte del pablico debido a

la significacion de la tematica social y politica que plantean, pero también a causa de la importancia
en términos iconograficos que adquieren dichas bases, exponentes del desarrollo acontecido (Garcia
Crespo et al., 2009).

Los carteles se encuentran agrupados en torno a diferentes grupos, todos y cada uno de ellos
poseedores de una tematica y cronologia diferentes, con temas relacionados con la ecologia, el
folclore, el deporte, temas taurinos y politicos, aquellos relacionados con las guerras, y cuestiones de
género (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-e). En el caso de las pegatinas,
inicialmente se llevd a cabo el estudio y examen de aquellas pegatinas pertenecientes al fondo
Transicion politica espafiola, que ofrecen un recorrido histérico por las diferentes cuestiones
tematicas, politicas, sociales, socioldgicas y culturales presentes en la época. Respecto a aquellas
bases de datos cuyo origen se encuentra en la ya mencionada Beca Jesus Olaizola, los temas que se
incluyen en ella pertenecen a una gran variedad de disciplinas, como el cine vasco, recopilacion
bibliografica y documental, bibliografia literaria en la prensa vasca durante la Il Republica (siglos
XV-XVI), y la cuestion vasca en la prensa nacional. Articulos de opinion (1976-2005) (Garcia Crespo
et al., 2009).

Por ultimo, las bases de datos de este centro de documentacion también cuentan con un interesante

fondo de facturas, un archivo de caracter grafico e histdrico del conjunto de facturas y recibos

producidas por asociaciones, negocios y entendidos de la ciudad vitoriana hasta la época de 1975

(Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua, 2016).
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3.5.- Digitalizacion de los fondos de la Fundacion Sancho el Sabio: proyectos y

evolucion historica

Tal y como ha podido apreciarse a lo largo de estas lineas, la FSS es un centro de documentacion
emplazado en la capital alavesa que acoge un conjunto amplio de fondo bibliogréfico y documental
de procedencia vasca que gira en torno a una gran diversidad de materiales, entre los que destaca el
fondo patrimonial, cuya composicion se encuentra ejemplificada fundamentalmente en una serie de
monografias y publicaciones seriadas, ademéas de otro conjunto de fondos de igual interés para los

usuarios.

Como es sabido, las instituciones bibliotecarias han sido aquellos organismos que han planteado
mayores inconvenientes en relacién al desarrollo y evolucion de las herramientas tecnoldgicas en el
grupo. El auge de la tecnologia més novedosa en este campo ha reconvertido la figura del profesional
bibliotecario vinculado con el pasado, mas asociado al “raton de biblioteca” que a un sujeto fanatico
de las herramientas tecnoldgicas mas innovadoras, como lo es en la actualidad. En este sentido, las
bibliotecas se vislumbran como “(...) el residuo inmovil del fluido cultural, organizado en un orden
estratificado como imagen perfecta de las diversas edades impresas de una cultura (...)” (Zubiaga
Valdivielso, 1997, p. 161), con el surgimiento de modificaciones “en progresion geométrica”
(Zubiaga Valdivielso, 1997, p. 161) debido, principalmente, al anhelo por parte de este tipo de
instituciones por divulgar el conjunto de la informacion, que se consigue gracias a la puesta en escena
de la tecnologia. Asi, se evita la transformacion de estas organizaciones, tal y como se encuentra
expuesto en Zubiaga Valdivielso (1997), en “(...) mausoleos en expansion, segin la version inversa
de Line a la quinta ley de Ranganathan” (p. 161). Las diferentes herramientas, técnicas y
procedimientos propuestos para este objetivo sefialado deben poseer un conjunto correctamente
establecido de finalidades y de una valoracién del rendimiento que se haya logrado (Zubiaga
Valdivielso, 1997).

Por otro lado, debe recordarse que la Fundacion Sancho el Sabio es un centro que desde sus inicios
tiene como finalidad principal conservar, preservar y difundir el conjunto de la documentacion y
fondos que ha ido recopilando a lo largo del tiempo. La disposicién y estructura llevadas a cabo por
este centro de documentacion adquiere su significado en la presentacion de esta a sus usuarios. En
esta linea, la significacion de la actividad de divulgacion de su coleccidn tan caracteristica se
encuentra visible en el interés que el personal bibliotecario muestra hacia sus usuarios
individualmente, ofreciéndoles ayuda en un conjunto amplio de actividades, como lo son la busqueda
de informacion o datos concretos en el conjunto de bases de datos o la ubicacidn exacta de materiales

concretos, entre otros menesteres, siendo todo ello altamente apreciado por los usuarios que se
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acercan a su sede (Gomez Pérez, 1995). Con todo, debido al gran atractivo de caracter cultural e
historico que supone el fondo del patrimonio bibliografico custodiado por la Fundacion, se han
abordado y acometido una serie de actividades orientadas a la conservacion, preservacion y, en Gltima

instancia, a la difusion (Zubiaga Valdivielso, 1997).

3.5.1.- Los comienzos y el establecimiento de un prototipo de la aplicacion ArchiDOC
(1991 y 1992)

El conjunto del proceso dio comienzo en noviembre de 1991, cuando la FSS llevo a cabo el
establecimiento de uno de los programas iniciales relacionados con la gestion bibliotecaria,
procediendo asi a la informatizacion del conjunto de fondos bibliograficos de la mano del programa
0 sistema Sabini (Gémez Pérez, 1995). Todo ello se iniciaria con la firma entre la Fundacion Sancho
el Sabio y la empresa Sabini, quien ya hubiera procedido previamente a la informatizacion de un total
de 99 bibliotecas, de “(...) su centeavo contrato de mecanizacion de bibliotecas” («Sabini ha
informatizado 100 bibliotecas», 1991), gracias a la cual la Fundacion pudo ingresar la base de datos
bibliografica Sabini (Barrios, 1995). Dicho sistema, extendido gracias al sistema operativo Pick, fue
descrito como un “paquete modular” («Contrato Sabini con la Fundacion Sancho el Sabio, de
Vitoria», 1991), participante en practicas y servicios bibliotecarios, que empleaba el formato
bibliografico MARC vy la norma para la especificacion bibliografica ISBD, y que contaba con un
procesador Ultimate 1.418 (Rodriguez de Coro et al., 1991).

El sistema Sabini es descrito como “(...) un software flexible, adaptable a los diversos voliumenes de
informacion de los diferentes centros culturales”, que “siendo compatible con diferentes entornos,
ofrece facilidades de migracion segin aumenten las necesidades de cada biblioteca”, resultando “(...)
facil de usar para personal no especializado en informatica” y adaptandose a “(...) todas las normas
bibliogréficas internacionales de catalogacion y codificacion de datos, sin olvidar los protocolos de
comunicacion, telefébnica o mediante soportes informaticos” («Sabini ha informatizado 100
bibliotecas», 1991). Este sistema atiende al formato MARC; la norma 1SO 2709, relacionada con las
comunicaciones entre sistemas de tratamiento de informacion bibliografica; la norma ISO 646, un
conjunto de caracteres asignados para realizar el intercambio de informacion entre los distintos
sistemas de tratamiento de informacion; la norma ISO 5426, prolongacion del conjunto de caracteres
para el intercambio de informacion entre sistemas informaticos; la norma ISO 6937, un conjunto de
caracteres que sirven para realizar la transmision de texto; la norma ISO 3166, un conjunto de codigos
existentes para representar los diferentes nombres de paises; la norma Ansi Z39.44, referida al nivel
de especificidad de descripcion de fondos de publicaciones seriadas, y los cddigos MARC para los

nombres de lenguas (Sanchez, 1996).
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Este programa presentaba un funcionamiento adecuado en aquellos contextos en los que existian
sistemas operativos como Pick y Unix, junto a Universe, distribuido en un conjunto de subsistemas:
“(...) Gestion de adquisiciones, Gestion de los datos de usuarios, Catalogacion y Clasificacion,
Gestion de Thesauri y Ficheros de Autoridades, y Recuperacion de informacion bibliografica y
Préstamo” («Contrato Sabini con la Fundacion Sancho el Sabio, de Vitoria», 1991). Asi pues, Sabini
era un software modular de caracter integrado que posibilitaba la accesibilidad al conjunto de la
informacion gracias a la utilizacion de herramientas relacionadas con la red semantica y multilingte,
ademas de presentar el formato IBERMARC. Durante esta primera etapa y hasta 1993, la red
informatica de la FSS estaba organizada de la mano de ““(...) un servidor Motorola, del cual colgaban
16 pantallas Visa” (GOmez Pérez, 1995, p. 189). La Fundacion también disponia de ordenadores
personales que sostenian otra serie de elementos, como bases de datos y hojas de célculo. No obstante,
con el inicio de la digitalizacion de los materiales en 1993, la Fundacién Sancho el Sabio se vio en la

obligacion de esbozar y plantear una nueva arquitectura informatica (Gomez Pérez, 1995).

Fue también en 1991 cuando la Fundacion decidié mudarse al Palacio de Agustin-Zulueta, debido,
en gran medida, al aumento visible de investigadores que se acercaban y accedian a los fondos para
llevar a cabo sus trabajos de investigacion (Garcia Crespo et al., 2009), llegando incluso a triplicarse
en aquella época (Gomez Pérez, 2003). De esta manera, dio comienzo el segundo periodo de la
Institucion, pudiendo establecer més capacidad con la finalidad de habilitar de forma adecuada los
fondos de la FSS como para poder proporcionar a sus usuarios un mayor espacio de consulta y llevar
a cabo con éxito los diversos procedimientos técnicos que se requerian desde hacia ya un tiempo.
Debido al crecimiento notable del fondo documental y de su consecuente registro y comprobacion,
la Fundacion Sancho el Sabio tuvo que adaptar y utilizar la normativa de caracter internacional
vigente en torno a la especificacion documental y a las actividades de organizacion, ordenacion y
clasificacion informatizada, de modo que debido a este crecimiento en materia de consulta y al ingreso
de material novedoso se consider6 el planteamiento de soluciones de caracter tecnolégico que
resultaran renovadoras (Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua, 2016).

Consiguientemente, se inicié la digitalizacion del conjunto de fondos de patrimonio bibliogréfico y
de aquellas monografias, siendo estas libros impresos y manuscritos, que se encontraban mas
cercanos al desgaste y debilitacion (Pastor, 1999). Dichos fondos se caracterizaban tanto por su
antigiiedad como por poder realizarse copias en CD-ROM dentro de los términos de la legalidad,
haciendo frente asi a cualquier posible dificultad o inconveniente relacionado con el conjunto de
normas referidas a los derechos de autor (Barrios, 1995), y todo ello fue transformado a soporte optico
y completado por la consulta de caracter automatizado (Pastor, 1999). De esta forma, la Fundacion
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se convirtio “(...) en la primera biblioteca de Espafia en poner en marcha un proyecto digital y en el
segundo centro de documentacion, después del Archivo de Indias” («Caja Vital Kutxa - Conservacion
de fondos documentales vascos», s.f.).

En 1992, el Archivo General de Indias, el “unico archivo del mundo que conserva documentacion de
la historia del descubrimiento, la colonizacién y la independencia de un continente, América, asi
como la referida a las posesiones espafiolas en Asia” (Sim6 Rodriguez, s.f.), ubicado en Sevilla y
construido durante el reinado del Rey Felipe Il de Espafia, procedid a la digitalizacion de una parte
de sus fondos (GOomez Pérez et al., 2008) debido al Quinto Centenario del Descubrimiento de América
(Gomez Pérez, 2003). Dicho proyecto, realizado gracias a la colaboracion de Informética EI Corte
Inglés y llevado a cabo a través de la Fundacion Ramon Areces, “ha marcado un antes y un después
en la aplicacion de las nuevas tecnologias al tratamiento de fondos documentales historicos” (Pastor,

1999, p. 7), pudiendo ejecutarse gracias al liderazgo del Ministerio de Cultura de Espafia.

Por lo demas, la principal finalidad del proyecto era la siguiente:

Desarrollar un sistema informatico que permitiera realizar las funciones de un archivo
histdrico, que son la conservacion del patrimonio documental y su difusion, aspectos que en
muchos casos podian llegar a ser contradictorios (...) Por parte de IBM Espafia y la Fundacion
Ramon Areces, era un reto conseguir una aplicacion semejante, inexistente hasta ahora en
Espafia y en el mundo, sobre todo en lo referente a la utilizacion de las técnicas de imagenes

en el patrimonio documental. (Simé Rodriguez, s.f.)

La propia Fundacion se encontraba en estrecha relacion a este ultimo proyecto, puesto que el sistema
informatico que en este caso se desarrollaria en el Archivo General de Indias respondia plenamente a
las cuestiones de conservacion y difusion que la FSS se habia ya planteado y a las que pretendia
responder (Gomez Pérez et al., 2008). No obstante, existia una clara diferencia entre este primer
proyecto y el que fuera a emprenderse en la Fundacion Sancho el Sabio. El proceso de digitalizacion
en la Fundacién respondia a documentos bibliograficos y no a archivos, como habia sido el caso del

proyecto de digitalizacion en el Archivo General de Indias, tal y como apunta Pastor (1999):

El mundo de las bibliotecas es muy distinto al de los archivos, por lo tanto, tuvimos que

adaptar el programa de archivo de imagenes que se habia utilizado en Sevilla a los fondos
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bibliotecarios, convirtiéndonos en la primera biblioteca que puso en marcha un proyecto

digital. (p. 7)

A finales de 1992, la FSS establecié “(...) un prototipo de la aplicacion ArchiDOC, que era
basicamente el existente en el Archivo de Indias, y sobre él se efectud el estudio para adaptar el
programa a las peculiaridades bibliotecarias” (Gomez Pérez, 1997, p. 43), empleandolo asi para la
digitalizacion de naturaleza bibliografica (Pastor, 1999). ArchiDOC es un tipo de software
proporcionado por la anteriormente citada compafiia espafiola Informatica EI Corte Inglés, siendo la
“solucion (...) concebida y disefiada para la informatizacion y gestion de los archivos de documentos
historicos, permitiendo también la conservacion y difusion de fondos en hemerotecas” y
posibilitando, ademas, corregir los archivos digitales (Red de archivos y bibliotecas histéricas del
Perq, 2015).

Se encuentra dispuesto en 4 modulos concretos: un primer médulo denominado “digitalizacion”,
donde se procede a la captura de imagenes gracias a la utilizacion de un escaner y una camara digital
y posteriormente, a su depdsito en discos WORM y CD-ROM; un segundo moédulo conocido como
“consulta”, donde se posibilita el analisis y examen de la estructura interna de los fondos y de las
iméagenes resultantes de la captura por medio de una manipulacion de tipo electrénico; un tercer
modulo denominado “servidor de discos”, donde se lleva a cabo el deposito del conjunto de imégenes
en discos magnéticos y/u dpticos, y finalmente, un cuarto médulo conocido como “servidor de
impresion”, donde se realizan las impresiones en papel de paginas individuales, pertenecientes tanto
a materiales originales y materiales previamente tratados por los propios usuarios como a materiales

monograficos completos (Sanchez, 1996).

Por lo demas, “desde su estacion de trabajo el investigador puede pasar de Sabini a ArchiDOC sin
ninguna dificultad y con la sensacion de que se trata de un todo” (Sanchez, 1996, p. 4), siendo esta
una caracteristica innovadora en el campo. En relacion a esto ultimo, Sanchez (1996) indica lo

siguiente:

Algo especifico de la Fundacion es el programa que hace de interfaz entre ambas aplicaciones,
de forma que cuando un investigador ha realizado una consulta en la base de datos
bibliogréfica, por medio de la signatura topografica de la monografia accede -de manera

autobnoma y transparente- a la aplicacion de imagen”, afiadiéndose posteriormente que “en
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realidad, las dos aplicaciones ruedan en paralelo, pero sin necesidad de ‘hablarse’ entre ellas

gracias a que OS/2 funciona en multitarea. (p. 4)

3.5.2.- Primer proyecto de digitalizacion

En el primer proyecto de digitalizacion, la Fundacidon Sancho el Sabio contaba con 4 clases de bases
documentales, que conducian de forma instantanea a las bases de datos de caracter digital. Tal y como
apuntara Gomez, “esto es muy novedoso porque al realizar una bdsqueda documental, se pasa
directamente a la imagen sin que el usuario se dé cuenta” (Pastor, 1999, p. 7). Asi pues, se tuvo que
realizar nuevamente el cableado del conjunto del edificio, estableciéndose un total de 2 armarios de
red que se encontraban mutuamente conectados debido al disefio de la construccion del Palacio de
Agustin-Zulueta (Gomez Pérez, 1995).

En cuanto al fondo patrimonial o patrimonio bibliografico de la Fundacion, compuesto por
monografias procedentes desde el siglo 15 hasta el siglo 20 y por publicaciones seriadas, originarias
desde el siglo 18 hasta el siglo 20, la politica en torno a la conservacion y preservacion de dicho fondo
se ha caracterizado por una serie de medidas que fueron adoptadas para este fin, como el examen y
registro de agentes de indole medioambiental, el establecimiento de un apartado de caracter individual
en relacién al fondo antiguo, la instauracion de un sistema de deteccion anticipada de incendios
gracias a un procedimiento de succidn, y el empleo de las herramientas tecnolégicas de naturaleza
digital al servicio del fondo patrimonial. En relacion a todo ello, Gomez Pérez (1997) sefiala lo

siguiente:

La mecanizacion se habia realizado en una doble direccidn: lo ingresado anualmente tanto de
novedades como de libro antiguo habia sido procesado por nuestro propio personal, y para la

reconversion retrospectiva “libro en mano” se habia contratado una empresa de servicios. (p.

43)

3.5.2.1.- Primera fase (1993-2000)

La primera fase del proyecto digital de la FSS transcurrié durante el periodo temporal 1993-2000
como “(...) experiencia piloto en una biblioteca” (Zubiaga Valdivielso, 1997, p. 161). Una de las
inquietudes presentes en esta época fue la conservacion y preservacion del fondo antiguo, con
impresos pertenecientes desde el siglo 16 hasta comienzos del siglo 20, debido a la peculiaridad de
la bibliografia vasca (Barrios, 1995). Como resultado de la alta solicitud y consulta de los usuarios
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en torno al patrimonio bibliografico, la Fundacion Sancho el Sabio decidié finalmente cambiar dichos
materiales a otra gama de soportes (Gomez Pérez, 2003). Zubiaga expuso que “son precisamente los
textos mas antiguos los que requieren una conservacion mas exhaustiva y, por tanto, sobre los que
debe evitarse cualquier manipulacion por parte de los usuarios”, afadiendo a ello que “(...) esos
mismos fondos son perfectamente manejables por sistemas de CD-ROM, mediante un proceso rapido
y a un coste muy razonable” (Barrios, 1995, p. 43). En este sentido, “(...) el primer proyecto para
trasladar a soportes Opticos material bibliotecario se inicid con la bibliografia anterior al siglo 19”

(Gomez Perez, 1997, p. 43), es decir, con el fondo antiguo de la Fundacion.

Con este proyecto de digitalizacion, la utilizacion de los materiales originales por parte del personal
profesional de la FSS y del conjunto de los usuarios, caracterizados por su valor y antigiiedad, se
evitaria, mientras que dicho proceso también ayudaria notablemente a divulgar y simplificar la
consulta de estos recursos, puesto que “(...) los documentos en soporte optico son mucho mas
accesibles para los usuarios y, ademas, este formato permite la posterior impresion” (Pastor, 1999, p.
7). Con todo, debe indicarse la enorme relevancia que en este sentido adquiriria la digitalizacion,
dado que, debido al gran valor del material antiguo, ya fuera “(...) porque existen pocos ejemplares
0 porque sean unicos en el caso de los manuscritos” (Pastor, 1999, p. 7), los usuarios podrian realizar

su consulta.

Este planteamiento relacionado con el &mbito digital y tecnoldgico fue resultado no solamente de la
unién y lazos de caracter cooperativo presentados por la plantilla de profesionales de la Fundacion
Sancho el Sabio, sino del verdadero anhelo por ayudar y proteger a la que fuera la Caja de Ahorros
de Vitoria y Alava. En este sentido, la Fundacion y la Caja Vital Kutxa, junto a la compaiiia Archivos
y Bibliotecas, esta ultima procedente de la unién de la Fundacién Ramon Areces e IBM, firmaron un
acuerdo para poder llevar a cabo dicho proyecto (Gémez Pérez, 1997). En un primer momento, la
FSS considerd la idea de emplear microformas, “una forma de reproduccion reducida de documentos,
que para ser leidas deben ampliarse en un aparato lector o proyector” (Cruz Maldonado, s.f.), siendo
por aquel entonces soportes usualmente utilizados en las instituciones bibliotecarias cercanas a la
Fundacién Sancho el Sabio. Ademas, la Fundacidn estudio y analizd detenidamente el conjunto de
oportunidades presentes en torno al campo naciente de las herramientas tecnoldgicas digitales en la

época (Gomez Pérez, 2003).

En primer lugar, la FSS llevé a cabo un primer proyecto de microfilmacion de las monografias con
un mayor valor, creando ademas la seccion de reserva, un espacio donde podian emprenderse labores

de conservacion, como el cuidado y proteccion de dichos ejemplares frente a problemas de desgaste,
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originados precisamente por su continua utilizacion. De esta forma, podia favorecerse la proteccion
de este patrimonio bibliogréafico y documental, facilitando, ademas, el acceso al usuario para su
consulta y difusion (Rodriguez de Coro et al., 1991). Finalmente, tras el examen exhaustivo de las
virtudes e inconvenientes que ofrecian tanto los microfilmes como las herramientas tecnologicas
digitales presentes en aquel momento, la Fundacion Sancho el Sabio decidio apostar por estas ultimas,
si bien no llegaba a desechar la opcion de la microfilmacion, debido a que podia ser de ayuda en
ciertos contextos y para algunos materiales en concreto (Gomez Pérez, 2003).

Por lo tanto, en 1993 la Fundacion se convirtié en el segundo centro de documentacion en llevar a
cabo un proyecto de digitalizacion de fondos, siguiendo los pasos del Archivo General de Indias, el
primer experimento emprendido en Espafia. La finalizacion del procedimiento de catalogacion de
caracter retrospectivo del fondo bibliogréfico posibilitd poder escoger el conjunto de fondos para su
digitalizacion en la primera etapa de este proyecto (Zubiaga Valdivielso, 1997), tornandose todo ello
en una verdadera hazafa digna de admiracion, al alcance exclusivamente de aquellos méas osados.
Finalmente, tal y como bien sefialara Gomez, “no cabe duda de que en este pais ha habido un antes y
un después del ‘Proyecto Indias’ en la aplicacion de las nuevas tecnologias a la documentacion”

(Gomez Pérez, 1997, p. 43).

Las virtudes del proyecto de digitalizacion resultaron ser evidentes. Las herramientas tecnologicas
posibilitaban un proceso de conservacion preferible, puesto que la digitalizacion permite evitar la
utilizacion del conjunto de materiales que hayan transcurrido por este proceso. Este conjunto de
herramientas tecnoldgicas de caracter novedoso proporcionaba un mayor interés en la visualizacion
de los materiales gracias a la ayuda de los ordenadores, un punto claro a favor en la balanza. No debe
olvidarse que, debido a la tecnologia digital, la visualizacion final de los materiales enriquecia su
calidad para con el original, ademas de que un conjunto de usuarios podia estar navegando por la
intranet al mismo tiempo, propiciando una mayor velocidad en la transmision de las imagenes por
medio de la red. Ademas, la divulgacién de los materiales era también mas simple y sencilla, gracias
a la utilizacién de medios de naturaleza Optica y por via de la impresion. Desde una perspectiva
econdmica, esta serie de nuevas herramientas tecnoldgicas digitales resultaban ser factibles y
accesibles para la propia Institucion, una ventaja muy atractiva a tener en consideracion (Gomez
Pérez, 2003). Por lo demas, con el fin de proceder a la seleccion de los materiales a digitalizar, la FSS
decidié anteponer los materiales bibliograficos que cumplieran con 2 criterios concretos: un gran
nimero de consultas, y el estado de mantenimiento y conservacion del material (Gomez Pérez et al.,
2008).
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Durante la primera etapa del proceso, la Fundacion Sancho el Sabio llevé a cabo un examen e
investigacion detallados del conjunto de requisitos requeridos por el patrimonio bibliografico,
redactandose “(...) un informe técnico que propicié la adaptacion del sistema a las necesidades
propuestas, facilidades de consulta, estructura interna de la obra visible, facil acceso a portada, indices
o0 a cualquier pagina” (Zubiaga Valdivielso, 1990, p. 43). Tras la seleccion de la bibliografia apta para
este fin, fueron tratadas digitalmente un total de 2700 obras, entre las que se encontraba el patrimonio
bibliografico, con libros, manuscritos y monografias (Gomez Pérez et al., 2008). Tal y como se indica
en Pastor (1999), “la manipulaciéon humana es el principal enemigo de estos materiales, por ello, en
el momento en gue se pasan a formato Optico, ya s6lo se consultan a través del ordenador, evitando

todo tipo de dafio” (p. 7).

En el caso de las monografias, la Fundacion llevo a cabo la digitalizacion de un total de 2700 titulos,
es decir, un 5,4% del conjunto, con una suma de 50000 titulos en disposicion de la FSS y una cifra
final de 800000 iméagenes digitalizadas. El fondo incluia obras clésicas relacionadas con la literatura
vasca, obras historicas, obras juridicas, obras linguisticas y obras que recogen viajes y descripciones,
entre otros ejemplos, y por las que se iba a proceder a su digitalizacion debido esencialmente a “(...)
las necesidades de conservacion, frecuencia de consulta, peticion de reproduccion...” (Zubiaga
Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua, 2000, p. 173). La digitalizacion se llevd a cabo con una
mayor frecuencia en aquellos ejemplares méas antiguos, es decir, en aquellos pertenecientes a los
siglos 16 y 17 (Tabla 1). En el caso de los manuscritos, la Fundacién Sancho el Sabio digitaliz6 un
conjunto total de 374 ejemplares, esto es, un 32% del total, con 1151 titulos disponibles. En este caso,

la ratio de digitalizacion fue mayor que en el caso de las monografias (Tabla 2).
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Tabla 1

Datos especificos respecto a las monografias y su digitalizacion en la Fundacion Sancho el Sabio (primera etapa de
digitalizacion)

Nota. Datos recuperados de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/55241/1/na%2098788.pdf

Tabla 2

Datos especificos respecto a los manuscritos y su digitalizacion en la Fundacién Sancho el Sabio (primera etapa de
digitalizacion)

Nota. Datos recuperados de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/55241/1/na%2098788.pdf

Tal y como apuntara Zubiaga, “los temas de las obras digitalizadas son un reflejo de la produccion
impresa, y en menor nimero manuscrita, referida a la cultura vasca que recopila la Biblioteca”,
caracterizandose por “(...) un mayor peso de la vertiente humanistica frente a la cientifico-técnica,
con una intencion de exhaustividad y, por lo tanto, sin ningln tipo de discriminacion o expurgo
ideologico, idiomatico....” (Zubiaga Valdivielso, 1997, p. 161). Debe destacarse la enorme ventaja
que todo ello suponia para los usuarios: no solamente podia consultarse una determinada obra en la


https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/55241/1/na%2098788.pdf
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/55241/1/na%2098788.pdf
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base de datos bibliogréafica, sino que el usuario podia tener acceso a dicha obra en su formato digital
a través de una base de datos de imagenes, donde se albergaba el conjunto de materiales que hubieran
sido digitalizados, y gracias a la signatura topogréfica que le hubiera sido asignada (Gémez Pérez,
2003).

En el caso de los manuscritos, Zubiaga Valdivielso (1997) sefiala lo siguiente:

La seleccion se basa casi exclusivamente en su antigiedad, ya que son considerados
ejemplares unicos (raros por definicion) y su estado fisico no influye. Al no existir otro
ejemplar se digitalizan en el estado en que se encuentren. Es en estos casos donde la aplicacion

de la digitalizacion demuestra toda su potencialidad. (p. 162)

Tras la intensa digitalizacion llevada a cabo en el periodo temporal 1993-1995, Unicamente se
digitalizaron aquellas adquisiciones novedosas relacionadas con el patrimonio bibliografico, si bien
este procedimiento fue claramente minimo, tal y como se recoge en la pagina 44 de Zubiaga
Valdivielso (1997): “(...) digitalizados los fondos de la Fundacion Sancho el Sabio se buscod
completarlos con la digitalizacion de patrimonio bibliografico existente en otros centros e imposibles
de adquirir en el mercado dada su rareza”, de manera que “se incrementan los fondos y el centro
propietario del original obtiene una copia de facil consulta, lo que favorece su conservacion y permite

su reproduccion”.

Las iméagenes en formato digital presentes en el sistema de consulta podian visualizarse haciendo uso
tanto de la pantalla completa como de la imagen presentada a través de la configuracion vigente en
el sistema, existiendo, ademas, la posibilidad de navegacién por la propia imagen. Todo ello
constituia un sistema eficiente e interesante para el usuario (Gomez Pérez, 2003), puesto que gracias
al programa ArchiDOC, el usuario podia llevar a cabo una serie de tratamientos de gran utilidad a la
hora de examinar las imagenes, pudiendo aumentar y enriquecer su calidad, bien en su totalidad o
bien en una parte de la imagen que fuera de su interés, ademas de “(...) restaurar el documento a
través del ordenador para facilitar el acceso y la lectura al mismo” (Pastor, 1999, p. 7). Igualmente,
el usuario era capaz de incrementar el contraste de la imagen de forma local y global, suprimir
borrones presentes en texto claro y oscuro, destacar y resaltar caracteres descoloridos o borrosos,
disminuir las tonalidades traslucidas, igualar y nivelar el fondo del documento, y mostrar la imagen
en negativo y en relieve. Por ultimo, el usuario podia imprimir las imagenes que deseara en formato

digital sefialando el numero de copias, pudiendo proceder a la impresion tanto de las imagenes
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originales como de aquellas que hubieran sido previamente tratadas por el usuario (Gémez Pérez,
2003).

En torno al proceso técnico llevado a cabo para su puesta en escena final, la Fundacion procedio al
planteamiento y proyeccién de una red token-ring (Figura 55), dispuesta a través de un IBM PS/2 95
que contaba con 16 megabytes (en adelante, Mb) de memoria RAM, una velocidad de 33 megahercios
(en adelante, MHz) y un disco de un gigabyte (en adelante, GB), junto a un sistema operativo OS/2
V.2.1., que se encargaba tanto del conjunto de imagenes digitalizadas como del servicio de caracter
archivistico (Gomez Pérez, 1995). Token ring es una arquitectura de red que en la actualidad se
encuentra en desuso debido a la difusion y extensiéon de Ethernet (Cabrera, 2019), un estandar de
redes de area local para ordenadores (Qué es Ethernet y para qué sirve? Definicion, usos y ventajas,
s.f.), pero que fue fomentada a lo largo de la década de 1970 de la mano de IBM. De topologia légica
organizada en un anillo, token ring presentaba un procedimiento de acceso de paso de testigo gracias
a la utilizacion de un marco o frame de 3 bytes denominado token, encargado de viajar en torno al
anillo o ring (Cabrera, 2019).

A esta red token-ring se encontraban enlazados un total de 3 servidores y 24 ordenadores personales.
Un primer servidor IBM Risc/6000-530H, con 32 Mb de memoria RAM y 5,3 GB de disco RS/6000-
530H, con sistema operativo AlX 3.2 y donde se habia instalado el programa Sabini; un segundo
servidor IBM PS/2-95 con 16 Mb de memoria RAM y 1 GB de disco magnético, con un sistema
operativo de tipo OS/2 v.2.1, que realizaba cometidos de servidor de la red OS/2, siendo este un
segundo servidor para una base de datos de imagenes ya digitalizadas o ArchiDOC y para
aplicaciones ofiméticas, ademas de incluir lectores de discos WORM y CD-ROM, y un tercer servidor
complementario DATAC P90, con 32 Mb de memoria y un disco de 1 GB, que trabajaba con el
servidor complementario OS/2 2.1, propuesto para ejecutar y administrar la base de datos referida a
la aplicacion de archivos familiares ArchiGES. Dicha aplicacién archivistica fue desarrollada por
Informatica EI Corte Inglés (Gémez Pérez, 1997).

En el caso de los ordenadores, 10 de ellos eran IBM PS/VVP-6382 y contaban con una pantalla de 17
pulgadas (en adelante, ") de alta resolucion y 16 Mb de memoria, ademas de 250 Mb de disco
magnético, que funcionaban como “(...) estaciones de trabajo para la consulta bibliografica y la
visualizacion de imagenes de ArchiDOC, asi como para la consulta de ArchiGES” (Sanchez, 1996,
p. 2). Otros 12 ordenadores eran IBM PS/VP-6382, con 16 Mb de memoria RAM y 250 Mb en disco,
ademas de 2 Datac 75, con 16 Mb de memoria RAM y 420 Mb en disco, que disponian de monitores
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de 14" y realizaban actividades tanto de catalogacion bibliografica y archivistica como de

mantenimiento ofimatico (Sanchez, 1996).

Gracias a esta arquitectura informatica, podia tenerse acceso a aplicaciones para “catalogar
monografias, publicaciones seriadas, archivos, visualizacion de imagenes, ofimatica y consulta de las
diferentes bases de datos” (Barrios, 1995, p. 44), contando con un conjunto de procesadores 386 y
486. 8 de ellos disponian de 17", de forma que podian ofrecerse unas mejores condiciones de cara a
la visualizacién de las imagenes. También existia la conexién de un ordenador Risc/6000 a la red
token-ring, que funcionaba como servidor de la aplicacion Sabini y que contaba con un sistema
operativo AIX 530 h de 1 GB de disco duro, 32 Mb de memoria y una velocidad de 33 MHz. El
objetivo de este disefio de red era “facilitar la consulta tanto de imagen como de base bibliogréfica u
otras aplicaciones desde cualquier puesto de trabajo” (GOmez Pérez, 1995, p. 189), con el
establecimiento de 2 tipos de ordenadores personales: por un lado, una serie de IBM PSNP modelo
84M5D, y, por otro lado, un conjunto de 84-W5P, puesto que las antiguas pantallas VISA habian
quedado inaprovechables (Sanchez, 1996).

Mientras que los ordenadores de serie IBM PSNP modelo 84M5D habian sido establecidos para
cuestiones de “(...) ofimatica, software bibliografico, archivistico u otras futuras bases de datos”, el
conjunto de 84-W5P fue adquirido para “(...) la aplicacion de visualizacion de imagen”, contando con

una pantalla de 17" de alta resolucion (Gomez Pérez, 1995, p. 189).

La compresion se llevd a cabo mediante el modelado DCPM, utilizado para el primer proyecto de
digitalizacion realizado en el Archivo General de Indias de Sevilla. Todo ello fue realizado en 16
niveles de grises, debido particularmente a las dificultades de comprensibilidad presentes en ciertos
materiales, y en relacion a la captura, esta se llevo a cabo con una resolucion de imagen de entre 100
y 200 puntos por pulgada (en adelante, DPI) (Gomez Pérez, 2003). En palabras de Gémez, “la
Prehistoria de la tecnologia digital se aplicé a los fondos de la Fundacion Sancho el Sabio (...),
buscando un equilibrio entre una buena calidad de imagen, ocupacion en disco y un tiempo de
recuperacion aceptable” (GOmez Pérez etal., 2008, p. 4). La FSS establecio para ciertos casos,
especialmente en aquellas situaciones en las que las imagenes no contaban con una buena visibilidad,
una compresion que no supusiera pérdidas, de manera que pudiera ofrecerse una mayor calidad de
las imagenes al usuario, a pesar de tener que hacer uso de un espacio superior en el disco de
almacenaje. En este sentido, la Fundacion Sancho el Sabio propuso la igualdad entre la calidad de
imagen y el almacenaje en disco, de forma que la condicion de esta ultima fuera buena y el tiempo

de respuesta para su visualizacion resultara razonable (Gomez Pérez et al., 2008).
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Respecto al procedimiento de digitalizacién, la Fundacion utilizo un escaner para la captura de los
manuscritos y una camara digital tanto para el material bibliogréfico como para aquellas situaciones
en las que el material original lo necesitara, pudiendo de esta forma obtener en ambos casos una
imagen lo mas apropiada posible. Otro tipo de materiales albergados en la FSS, como las revistas y
el material de prensa, fueron digitalizados posteriormente. Por lo demads, cabe resaltar los
inconvenientes surgidos en torno al escéner, principalmente en el caso de los libros (Gémez Pérez,
1997).

Las imagenes obtenidas tras el procedimiento de captura en binario, en color y en niveles de grises
se depositaban (Gomez Pérez, 1997), guardando los textos en un conjunto de discos épticos
caracterizados por su doble cara Worm de 5,25" y los 940 Mb de capacidad total (Gémez Pérez,
2003). Ademas, tanto las guias como las estructuras de las obras se cargaban “(...) en un servidor”,
posibilitando el acceso a las imagenes (Barrios, 1995), y finalmente, la Fundacion Sancho el Sabio
migraba el conjunto del material a un CD-ROM. EI formato de compresion utilizado durante esta
primera etapa fue el estdndar de compresion y codificacion de archivos e iméagenes fijas JPEG. La
FSS también se encargd de la organizacion de la base de datos, de manera que pudiera accederse a
las imagenes correctamente. Para ello, resultaba necesaria la presentacion del esqueleto del libro,
optandose por una estructura de tipo arborescente que incluia el lomo, la encuadernacion y otras
partes constituyentes de este. Por lo demas, el conjunto de la informacién y datos producidos tras la
captura y la disposicion del acceso era remitido al servidor, realizando ulteriormente la grabacion en

los discos Opticos mencionados previamente (Gémez Pérez, 2003) (Figura 56).

En relacién a la digitalizacion del fondo antiguo, la Fundacion trabaj6 en cédigo binario y en niveles
de grises. En el caso de los materiales impresos, teniendo en consideracion la condicion y el estado
en el que se encontrara el material original para este intervalo, se utilizaron resoluciones entre 100 y
125 DPI a 16 niveles de grises, y 125 y 200 DPI. Los materiales manuscritos se digitalizaron a 16
niveles de grises, utilizando la compresion TIFF JPEG sin pérdidas (Gomez Pérez, 1997). En
referencia a las imagenes en color, la FSS trabajo con una resolucién entre 100 y 125 DPI y con una
compresion JFIF JPEG con pérdidas, un formato de archivo estandar de intercambio de ficheros JPEG
que es utilizado en un gran namero de aplicaciones y plataformas (Goémez Bizcocho, s.f.). Tras el
proceso de captura, tanto las guias como la organizacion del material fueron cargadas y finalmente
traspasadas al servidor. El conjunto de textos fue depositado en una serie de discos Opticos Worm de
5,25", caracterizados por su doble cara, y se realizaron un total de 2 copias, donde uno de los CD-

ROM funcionaba como copia de reserva o de seguridad (Gomez Pérez, 1997).
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3.5.2.2.- Segunda fase (2000-2003)

En la segunda etapa del proyecto de digitalizacion, ubicada en el periodo temporal 2000-2003, tuvo
que plantearse una nueva arquitectura informatica, reemplazando la propuesta en la primera etapa del
proyecto (Figura 57). Ello fue debido a que al término de 1999 se presentd una version reciente de
software, conocida como Windows NT, un sistema operativo de 32 bits creado por Microsoft y cuya
primera version fue presentada al pablico en julio de 1993 (Pastor, 2018). Respecto a las bases de
datos, la Fundaciéon Sancho el Sabio optd por Oracle, un sistema de gestion de base de datos de
naturaleza objeto-relacional, de modo que tanto el sistema operativo OS/2 como el sistema de gestion
de bases de datos DB2, ambos utilizados hasta ese momento, se dejaron a un lado. Oracle Database

€s:

Una de las bases de datos méas importantes y usadas por empresas de todo el mundo, (...) una
herramienta para la gestion de bases de datos, usada principalmente por las grandes empresas
para que estas puedan controlar y gestionar una gran cantidad de contenidos desde un solo

archivo. («;Qué es Oracle y por qué es tan importante para las empresas?», 2019)

La Fundacion tuvo que migrar y traspasar el conjunto de informacién y datos de caracter digital
(Gomez Pérez, 2003), reuniendo los formatos de las imégenes digitales obtenidas y presentando
finalmente dos formatos de archivo diferentes: por un lado, el formato de archivo JPEG en el caso de
niveles grises, que reemplazaria al formato de archivo AGI (Extensién de archivo AGI, s.f.), y, por
otro lado, el formato de archivo TIFF, empleado para llevar a cabo el depdsito de iméagenes de mapa
de bits y utilizado frecuentemente en el campo de la produccién gréafica (¢, Qué es TIFF?, s.f.).

Con todo, la FSS llevd a cabo el volcado a disco magnético de un conjunto de imagenes de patrimonio
depositadas en CD-ROM. Dicho disco magnético se caracterizaba por presentar 2 niveles o sistemas
de almacenamiento de datos RAID 5 (Figura 58) y por contar con discos de 73 GB para almacenar
las imagenes (Gomez Pérez, 2003). Tal y como se encuentra indicado en RAID 5 (s.f.), “RAID 5, que
es uno de los sistemas RAID mas utilizados, proporciona seguridad y rendimiento”, y (...) utiliza al
menos 3 unidades de disco duro y extrae datos en multiples unidades de disco duro para mejorar el
rendimiento a través del acceso simultaneo”, incluyendo “(...) codigos de correccion (bits de paridad)
entre los datos”. De esta manera, los usuarios podian consultar las imagenes online, con el conjunto
de beneficios que esto Gltimo entrafiaba: la velocidad y eficacia del servicio, el abandono de las
labores realizadas por el equipo profesional en torno a la disposicion de los discos, la posibilidad de

intercambiar imagenes con otras instituciones, el incremento y extension de la actividad de



128
reprografia, y la disposicion final del sistema para poder acceder y presentarse en la red (Gomez
Pérez, 2003).

En relacion a las copias, la Fundacién Sancho el Sabio procedio a la grabacion diaria de los datos en
una cinta, caracterizada por su alta capacidad de almacenamiento, rondando los 100 GB en estado de
no compresion y los 200 GB en condicion de compresion. Ello distaba del procedimiento llevado a
cabo durante la primera etapa, donde la Fundacion realizaba 2 copias de los soportes, siendo una de
ellas una copia de seguridad. El conjunto de modificaciones realizadas durante esta segunda etapa,
como el desarrollo, evolucion y modificaciones surgidas en el campo de la informatica, junto al
incremento de la velocidad y memoria de los ordenadores, permitieron que la visualizacion y
recuperacion de las imagenes se tornara notablemente agil y dindmica. Ademas, se procedié al
incremento de los DPI en relacion a la captura de las imagenes, con 200 y 250 DPI a niveles de grises
y un méaximo de 300 DPI en binario. En este sentido, se establecid que Unicamente en los casos en
los que se realizaran capturas de imagen de materiales de cierta particularidad y se rehicieran
facsimiles podia llegarse hasta los 600 DPI, debiendo utilizarse invariablemente dicha captura para

archivos de seguridad (Gomez Pérez, 2003).

Finalmente, en relacion a las cifras de materiales digitalizados presentadas en esta época, si bien en
afios anteriores la actividad de digitalizacion era mas amplia que en 2000, a partir de este Gltimo afio
se logré aumentar el total de las labores de digitalizacion, con un 22,69% del conjunto de las
monografias pertenecientes a la totalidad del patrimonio custodiado por la FSS digitalizado. Ya en
2003, al final de la segunda etapa, la Fundacion Sancho el Sabio contaba con una suma de 3000 obras

en soporte éptico (Gomez Pérez, 2003).

3.5.3.- Segundo proyecto de digitalizacion (1993): programa de archivos familiares

Al tiempo en que la Fundacién procedia con la primera etapa del proyecto de digitalizacién, esta
comenzo a desarrollar una nueva propuesta, conocida como el programa de archivos familiares
(Gomez Pérez et al., 2008), la cuarta y Gltima base de datos de iméagenes disponible en la FSS. El
proceso que se llevo a cabo fue similar al seguido por otros ejemplos de archivos, como el Archivo
General de Indias o el Archivo Histérico Nacional espafiol (Pastor, 1999). La Fundacién Sancho el
Sabio mantuvo contacto con las familias que mostraban interés por ofrecer sus fondos a la Fundacion,
“unido al planteamiento de no querer depositar, ni vender, ni dejar de disfrutar su archivo original”
(Zubiaga Valdivielso, 1990, p. 44). Asi pues, la Fundacion firmé acuerdos con todas ellas,
permitiendo entregar, organizar, clasificar y digitalizar un conjunto relevante de fondos archivisticos

familiares, “(...) sin que el propietario o familia tenga que ceder o depositar su archivo
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indefinidamente en una institucion publica” (Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua, 2000,
p. 175).

Asi, la FSS pudo poner en manos de los usuarios fondos caracterizados por su compleja accesibilidad
y salvaguardar la conservacion de los materiales originales. De esta forma, podia contarse con dichos
fondos en formato digital gracias a la utilizacion de ArchiGES, propuesto para la aplicacion
archivistica (Pastor, 1999) y considerado como un “producto que resuelve las operaciones de gestion
y localizacion de los fondos de archivos historicos, con base de datos relacional bajo una arquitectura
cliente-servidor, que puede correr también en monopuesto” (Gomez Pérez, 1995, p. 190). Tal y como
se encuentra especificado en Pastor (1999), “esta herramienta permite un acceso jerarquico a través
de descriptores. Esto conlleva que una vez que se ha elaborado el proceso documental y tienes
localizado un documento, se puede acceder al mismo preguntando por distintos indices” (p. 7).
Ademas, funciona “(...) en diversas plataformas y bajo distintos sistemas operativos”, si bien en la
Fundacién Sancho el Sabio esta estaba a cargo del sistema operativo de IBM OS/2, con un gestor de
base de datos DB2/2 (Sanchez, 1996). Por lo demaés, dentro de la gestidn de usuarios y de fondos se
encontraba organizado en una serie de modulos, a saber: (...) sistema de informacion y referencia;
acreditacion de usuarios; perfiles de usuario; peticion de informes; autorizaciones de acceso a fondos;
signaturas; asignaciones de salas y mesa de usuarios; descriptores (referencias de localizaciones);

diccionarios de términos, y reprografia (peticiones y servicios)” (Gomez Pérez, 1995, p. 190).

Atendiendo al procedimiento de digitalizacion de los archivos familiares, ha podido evidenciarse una
evolucion visible y clara. Si bien al comienzo del proceso las imagenes correspondientes para su
visualizacion se presentaban en formato JPEG, con el empleo de un escéner de lecho plano y una
camara digital, una resolucion de 150 y 200 DP1y en 16 niveles de grises, con el desarrollo temporal
acontecido a lo largo de los afios han podido ofrecerse imagenes en formato TIFF, con una resolucion
de 300 DPI, una profundidad de color de 24 DPI y una compresién de tipo LZW, siendo este el
archivo permanente, ubicado en el disco duro (Gémez Pérez etal., 2008). LZW es un tipo de
algoritmo muy veloz que fuera disefiado en 1977 para la compresion y descompresion de archivos
(LZW - Seccién Informética, s.f.). Por lo demas, en referencia al formato y resolucion propuestos, se
obtuvieron imagenes en formato JPEG para su visualizacion por parte de los usuarios, con una
resolucion de 300 DPI, una profundidad de color de 24 DPI y una compresion de tipo JPEG. De este
modo, pudo ofrecerse la consulta digital de un conjunto de alrededor de 200000 iméagenes
pertenecientes a los archivos privados, y ya en 2008, de un conjunto total de mas de 2000000 de

imagenes, con soporte de almacenamiento en CD-ROM (GoOmez Pérez et al., 2008).
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3.5.4.- Tercer proyecto de digitalizacion (1996): prensa publicada en la Comunidad

Autonoma del Pais Vasco y en la Comunidad Foral de Navarra

En 1996, la Fundacion Sancho el Sabio emprendio el esbozo y planteamiento de su primera péagina
web, convirtiéndose Internet en “(...) el nuevo espacio donde difundir todo el trabajo realizado”
(Gomez Pérez et al., 2008, p. 4), y quedando reflejadas la coleccion de la Fundacién y la consulta por
parte de los usuarios de la base de datos bibliografica. Ademas, a partir de ese mismo afio la FSS
Ilevé a cabo un tercer proyecto, con la digitalizacion de la prensa y, mas concretamente, de un
conjunto total de 11 diarios que fueran publicados en las Comunidades Autonoma del Pais Vasco y
Foral de Navarra. De esta manera, podia contarse con una segunda base de datos de imagenes (Pastor,
1999).

Ya en 1990, una serie de organizaciones de procedencia vasca, como la Biblioteca Central del
Gobierno Vasco, el Centro de Documentacion del Departamento de Interior del Gobierno Vasco, el
Archivo del Territorio Historico de la Diputacion Foral de Alava, la Casa de la Cultura de Alava, la
Biblioteca del Parlamento Vasco, Koldo Mitxelena Kulturunea de la Diputacién Foral de Guipuzcoa
y la Universidad del Pais Vasco, junto a la Fundacién Sancho el Sabio resolvieron fundar un
consorcio, con la finalidad de poder llevar a cabo un estudio y examen en torno a la transferencia de
la prensa a otro soporte diferente al presentado (Gémez Pérez, 1997), y acordando “(...) dejar la
microfilmacion y sustituirla por la digitalizacion” (Zubiaga Valdivielso, 1990, p. 45). El formato
utilizado fue TIFF grupo 4, con una resolucion de 200 DPI en binario, y el CD-ROM funcionaba

como soporte de almacenamiento y copia.

El conjunto de organizaciones que se encontraban adscritas a este tercer proyecto, con la
incorporacion de la Biblioteca del Ayuntamiento de Bilbao, la Biblioteca de Bidebarrieta, la
Biblioteca Municipal de Donostia/San Sebastian, la Universidad de Navarra, EiTB, la Biblioteca
Nacional y el Programa de Estudios Vascos de la Universidad de Reno consideraba que existia una
clara obligacion de llevar a cabo procesos de conservacién y preservacion en la prensa, de intentar
vaciar el almacén de este tipo de material, que tanto espacio albergaba, y de posibilitar y favorecer
las consultas de los usuarios, tanto en el presente como en el futuro. 8 periddicos fueron
microfilmados en microficha durante un periodo temporal de 5 afios, siendo ejemplos de ello El
Correo Espafiol-El Pueblo Vasco, Deia, Egin, El Mundo del Pais Vasco, Diario Vasco, Egunkaria,
Diario de Navarra y Navarra Hoy (Gomez Peérez, 1997).

No obstante, en 1995, debido a la préactica desarrollada en torno a la digitalizacién, comenzé a

plantearse la transformacion de los materiales a un soporte CD-ROM. Asi pues, “la idea era, y sigue
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siendo, que el investigador accediera al periodico con la misma facilidad que si del formato tradicional
(papel) se tratara, por lo que el proceso debia ser sencillo”, afiadiéndose que la visualizacion del
periodico se llevaba a cabo “desde el mismo ordenador en que [el usuario] ha hecho la consulta
bibliogréafica, seleccionando el afio, mes o dia que desee consultar” (Zubiaga Valdivielso y Martinez
Diaz de Zugazua, 2000, p. 175).

El 1 de enero de 1996 se inicid el conjunto del proyecto (Gomez Pérez, 1996), de manera que en la
actualidad “miles de microfichas comparten un master comun depositado en la Fundacién Sancho el
Sabio, y cada una del resto de las instituciones controla una copia” (Zubiaga Valdivielso y Martinez
Diaz de Zugazla, 2000, p. 175). También comenzo la digitalizacion de carécter retrospectivo del
material de prensa diaria, procediéndose diariamente a la digitalizacion de un total de 70 paginas de
cada uno de dichos periddicos (Pastor, 1999). El proceso de digitalizacion se realizo gracias al empleo
de un escaner, debido esencialmente a que este material no se encontraba encuadernado, con una
resolucion de 200 DPI en formato TIFF G4, a escala de grises y en imagen binaria. Una vez el material
era digitalizado, este se depositaba en un soporte CD-ROM para cada uno de los periddicos y meses
diferentes (Gomez Pérez, 1997).

3.5.5.- Cuarto proyecto de digitalizacion (1996): sumarios de revistas

En mayo de 1996 comenz6 a llevarse a cabo un altimo gran proyecto, “(...) acometido en solitario
por la Fundacion” (Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua, 2000, p. 176), relacionado con
la digitalizacion de sumarios de revistas y que dio lugar a una tercera base de datos de imagenes. La
FSS digitalizé un total de 6000 ejemplares en relacién al total de revistas publicadas en el territorio
vasco, destacando revistas de caracter histérico y actuales, y este ultimo proyecto se planteo
principalmente debido al aumento en la consulta de estos materiales por parte de los usuarios
investigadores (Pastor, 1999). Tal y como bien se indica en Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de
Zugazua (2000), “la idea era construir un puente entre el vaciado analitico y la consulta fisica de cada

revista, ahorrando tiempo tanto al investigador como al propio personal bibliotecario” (p. 176).

Junto al proceso de catalogacién analitica emprendido con la ayuda de Koldo Mitxelena Kulturunea,
la biblioteca de la Diputacion Foral de Guiplzcoa e Ikertu, se procedi6 a la busqueda de alguna
metodologia que pudiera posibilitar la busqueda &gil de los contenidos de los articulos a los usuarios
(Pastor, 1999), acometiendose asi la digitalizacion tanto de las paginas de los sumarios como de la
portada de cada uno de los ejemplares de los titulos disponibles. Asi pues, “en menos de un afio que
duro esta primera fase (se termind en marzo de 1997), se capturaron unas 70000 imagenes” (Zubiaga

Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazla, 2000, p. 176). Dicha digitalizacién se realizé con una
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resolucion de 200 DPI en binario y con un formato TIFF G4, en escala de grises. El soporte se

encontraba en un disco magnético del servidor (Pastor, 1999).

Al igual que ocurriera en el caso de las monografias, se llevé a cabo un inventario, debido a que
descubrieron algunos nimeros que se habian o bien perdido o bien dispuesto en el lugar equivocado.
Entre las ventajas destacables tras la digitalizacion caben resaltar la mejora de la conservacion y
mantenimiento de los materiales originales y la no pérdida de estos ultimos cuando no se encuentran
encuadernados, la facilidad y velocidad en el descubrimiento de la informacion necesaria por parte
de los usuarios, y la posibilidad de publicar boletines de sumarios (Zubiaga Valdivielso y Martinez
Diaz de ZugazUa, 2000). Ademas, “las imagenes, al contrario que ocurre con la prensa, estan en linea,
en disco magnético, por lo que el proceso se simplifica tanto para el usuario como para el personal
bibliotecario” (Zubiaga Valdivielso y Martinez Diaz de ZugazuUa, 2000, p. 176). Por lo demaés, esta
tercera base es una de las que mas se inquieren, puesto que “(...) evita que el investigador tenga que
mover un gran numero de ejemplares cuando no sabe exactamente donde esta el articulo que busca”

(Gémez Pérez, 1997, p. 7).

3.5.6.- Quinto proyecto de digitalizacion (2008): fototeca (archivos historicos del Pais

Vasco y el Archivo Fotografico Caja Vital Kutxa)

En referencia a las caracteristicas técnicas presentadas por el material presente en la fototeca de la
Fundacion Sancho el Sabio y atendiendo a los archivos historicos del Pais Vasco y al Archivo
Fotogréafico Caja Vital Kutxa, en 2008 se digitalizaron un conjunto total de 7776 materiales,
caracterizados tanto por su presentacion en blanco y negro como por su presentacion en diferentes
soportes. Se produjeron un total de 2 copias, un internegativo y un positivo en formato papel, mientras
que los materiales originales satisfacian las condiciones y requerimientos de proteccion vy
conservacion de larga duracién. En este sentido, la Fundacion apoyaba los criterios y préacticas
sefialadas y marcadas por Angel Maria Fuentes de Cia, reconocido fotégrafo y comisario de
exposiciones que en 2005 elabord un informe con una serie de sugerencias sumamente interesantes a
la hora de emprender la proteccion y mantenimiento adecuados del fondo fotografico de la FSS
(GOmez Pérez et al., 2008).

La digitalizacion de fondos bibliograficos de caracter general llevada a cabo por la Fundacion Sancho
el Sabio en 2008 podria resumirse con una primera etapa de manipulado; una segunda etapa de
digitalizacion, escaneando los materiales que hubieran sido previamente seleccionados; una tercera
etapa de verificacion de los resultados obtenidos durante la etapa anterior; una cuarta etapa de

documentacion de los resultados conseguidos; una quinta etapa de tratamiento de las propias
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iméagenes logradas y una sexta etapa de control de calidad de los materiales digitalizados (Gomez
Pérez et al., 2008). Respecto a la arquitectura de red presente en la Fundacion, esta diferia en gran

medida de las arquitecturas de red de épocas pasadas (Figura 59).

En cuanto a la segunda etapa, la de digitalizacion, la FSS utilizé un escaner de tipo planetario para
materiales como las revistas, los manuscritos y los impresos. De esta forma, la Fundacion Sancho el
Sabio lograba imégenes en formato TIFF, con una resolucion de 300 DPI, una profundidad de color
de 24 DPI y una compresion de tipo LZW, siendo este el archivo permanente o de seguridad,
localizado en el disco duro. Con el fin de conseguir otro tipo de formatos para la web a través de los
ya obtenidos inicialmente en relacion a los impresos, los manuscritos y las revistas, la Fundacion,
atendiendo a aquellas imagenes obtenidas con los rasgos especificos presentados anteriormente,
conseguia los formatos de visualizacion JPEG y PDF, ambos con una resolucion de 300 DPI y
profundidad de color de 24 DPI. Si bien en el formato JPEG la compresion era de tipo JPEG, el

formato PDF contaba con una compresion para W (Gomez Pérez et al., 2008).

En el caso de materiales incluidos en los archivos privados y que fueran digitalizados, la FSS present6
archivos de seguridad en formato TIFF, con una resolucion y profundidad de color de 300 y 24 DPI,
respectivamente, y una compresion para LZW. Para los archivos de difusion, la Fundacion Sancho el
Sabio trabajé con un formato JPEG, una resolucion y profundidad de color de 300 y 24 DPI,
respectivamente, y una compresion para JPEG. Atendiendo a aquellos materiales contenidos en la
fototeca, la Fundacién present6 unos archivos de seguridad en formato TIFF, con una resolucion y
una profundidad de color de 1200 y 24 DPI, respectivamente, y con compresion para LZW, mientras
que para los archivos de difusién se optd por un formato JPEG, con una resolucion y una profundidad
de color de 300 y 24 DPI, respectivamente, y con una compresion para JPEG (Gomez Pérez et al.,
2008).

Por lo demas, respecto a aquellos materiales de naturaleza cartografica, como el caso de los mapas,
la FSS empled un escaner de planos de 40 pulgadas, caracterizado por su alimentacion manual,
procediendo de esta manera a la digitalizacion de un conjunto de 1200 imagenes de mapas
procedentes del siglo 16 hasta 1960. El archivo permanente, ubicado en el disco duro, se caracterizaba
por su formato TIFF, con una resolucion y una profundidad de color de 600 y 24 DPI,
respectivamente, y con una compresion de tipo LZW. También se contaba con un segundo archivo
de visualizacion en formato JPEG, con una resolucion entre 150 y 300 DPI, reservando la primera de
las resoluciones para aquellas ocasiones en que el usuario verifique que se trata del material requerido

de forma réapida y sin mayores detalles y la segunda resolucion a resolucion para aquellos casos en
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los que se visualice la segunda imagen, con una profundidad de color de 24 DPI y una compresion
para JPEG (GOmez Pérez et al., 2008).

3.5.7.- Nuevas incorporaciones a la Memoria Digital Vasca (EMD) (2008-2020)

Finalmente, no deben olvidarse las nuevas incorporaciones que la Fundacion Sancho el Sabio,
particularmente mediante el personal perteneciente al Departamento de Procesos Técnicos, ha ido
realizando a lo largo del periodo temporal 2008-2021 al repositorio Memoria Digital VVasca (EMD).
Dichas incorporaciones mantienen como finalidad principal continuar con la difusion y conservacion
de sus fondos, y se han clasificado en tres grandes grupos, tal y como puede observarse en la pagina
web del propio repositorio de la Fundacion. Dicha clasificacion responde concretamente al periodo
temporal en el que las nuevas incorporaciones fueron introducidas: un primer grupo que abarca los
afios 2008 y 2009; un segundo grupo, este Ultimo méas extenso, que se extiende desde 2010 hasta
2019, y, por ultimo, un tercer grupo que comprende los afios 2020 y 2021 (Fundacion Vital Sancho
el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

En el caso del primer grupo, aquel referido al periodo temporal 2008-2009, se encuentran contenidos
un total de 1885 objetos digitalizados, con la incorporacion de 942 de ellos en 2008 y 943 en 2009.
En el segundo grupo, que comprende los objetos que fueran digitalizados durante el periodo temporal
2010-2019, figuran 7088 recursos digitales, con la siguiente distribucion: 340 objetos digitales en
2015, 366 en 2016, 257 en 2017, 64 en 2018, y, por Ultimo, 2283 en 2019. Finalmente, caben destacar
2314 nuevos objetos digitales durante el periodo temporal 2020-2021, con 2124 y 202
incorporaciones correspondientes a 2020 y 2021, respectivamente. Por lo demas, debe recalcarse que
el repositorio EMD no dispone de las cifras especificas de las incorporaciones realizadas durante los
afios 2010, 2011, 2012, 2013 y 2014 (Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

En primer lugar, atendiendo a la tematica referida a las nuevas incorporaciones realizadas en el primer
grupo, debe apuntarse que en 2008 se realizaron un total de 942 nuevas incorporaciones, con 161
incorporaciones relacionadas con la materia de los dialectos del euskera en Guiptzcoa (donde pueden
hallarse 26 objetos pertenecientes a los devocionarios, 12 objetos a los catecismos y 7 objetos a la
vida cristiana, entre los mas destacables), 75 incorporaciones relacionadas con la materia de los
dialectos del euskera en Vizcaya (donde pueden encontrarse 6 objetos relacionados con los
catecismos, 5 objetos con los devocionarios y otros 5 objetos con las oraciones, entre otros ejemplos),
44 incorporaciones relacionadas con la materia de los devocionarios (entre los que caben resaltar 26
objetos pertenecientes a los dialectos del euskera en Guiplzcoa, 5 objetos a los dialectos del euskera

en Vizcaya y otros 4 objetos pertenecientes a ejercicios espirituales, entre otros ejemplos
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interesantes), 26 incorporaciones relacionadas con la materia de los dialectos del euskera en Iparralde
(con 3 objetos que guardan relacion con la materia de las meditaciones, 2 objetos relacionados, por
un lado, con las canciones populares vascas, y, por otro lado, con la Virgen Maria en el mes de mayo,
y diversas materias que cuentan con un Unico objeto digital, como es el caso de la materia de los
tratados, manuales y otros documentos relacionados con la Agricultura) y 23 incorporaciones
referidas a los catecismos (entre los que destacan 12 objetos digitales pertenecientes a los dialectos
del euskera en Guiplzcoa y 6 objetos digitales referidos a los dialectos del euskera en Vizcaya),
siendo todos ellos ejemplos destacables durante el transcurso del 2008 (Fundacion Vital Sancho el
Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

Para el afio 2009, deben apuntarse un total de 943 nuevas incorporaciones a la Memoria Digital Vasca,
con 92 incorporaciones relacionadas con la materia de los dialectos del euskera en Vizcaya (con 38
objetos digitales referidos a la practica religiosa y los sermones, 9 objetos digitales referidos a los
catecismos y 6 objetos digitales relacionados con la moral cristiana y los sermones, entre otros
ejemplos destacables), 47 incorporaciones relacionadas con la materia de los dialectos del euskera en
Guipuzcoa (entre los que destacan 7 objetos digitales pertenecientes a los catecismos, 6 objetos
digitales pertenecientes a los devocionarios y otros 4 objetos digitales referidos a la vida cristiana),
41 incorporaciones relacionadas con la practica religiosa y los sermones (entre los que caben resaltar
38 objetos digitales relacionados con la materia de los dialectos del euskera en Vizcaya y 3 objetos
digitales relacionados con la materia de los dialectos del euskera en Navarra), 20 incorporaciones
relacionadas con la materia de los catecismos (donde pueden hallarse 9 objetos digitales
pertenecientes a los dialectos del euskera en Vizcaya, 7 objetos digitales pertenecientes a los dialectos
del euskera en Guipuzcoa y 1 objeto digital perteneciente a los dialectos del euskera en Lapurdi) y 17
incorporaciones referidas a los dialectos del euskera en Lapurdi (con 2 objetos digitales referidos a
las traducciones en euskera de la Biblia y otros 2 objetos digitales referidos a las meditaciones, entre
otros ejemplos destacados), siendo algunos de los ejemplos mas numerosos durante el afio 2009
(Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

En segundo lugar, en relacién a la tematica referida a las nuevas incorporaciones realizadas en el
segundo grupo, debe sefialarse que en 2015 se llevaron a cabo un total de 340 nuevas incorporaciones
(ndtese la diferencia numerica respecto a las cifras aportadas durante el periodo temporal del primer
grupo), con 26 nuevas incorporaciones referidas a comentarios realizados respecto a la Primera
Guerra Carlista (1833-1840) (donde puede hallarse un objeto perteneciente a las biografias de José
de Abecia, un objeto perteneciente a las biografias de Antonio Arteaga Palafox y un objeto
perteneciente a las biografias de Joaquin Bayona, entre los mas destacables), 8 incorporaciones
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referidas a la jurisprudencia eclesiastica en Navarra en el siglo 17, 6 incorporaciones referidas a la
Primera Guerra Carlista (1833-1840) (donde puede encontrarse un objeto relacionado con las
biografias de Juan Antonio Aldama Irabién, un objeto relacionado con las biografias de Juan Antonio
Goyri Olavarrieta y un objeto relacionado con las biografias de Lorenzo Menarguez Pérez, entre otros
ejemplos) y 3 incorporaciones referidas a la Administracion Provincial de Navarra en el siglo 17
(entre los que cabe resaltar un objeto perteneciente a la jurisdiccién administrativa de navarra del
siglo 17 y un objeto perteneciente a la jurisdiccion eclesiéstica de navarra del siglo 17, entre otros
ejemplos interesantes), siendo todos ellos ejemplos destacables durante el transcurso del 2015

(Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

Para el afio 2016, deben anotarse un total de 366 nuevas incorporaciones al repositorio EMD, con 13
nuevas incorporaciones referidas a carteles taurinos (donde puede hallarse un objeto perteneciente a
carteles de corridas de toros celebradas en San Sebastian en 1857, un objeto perteneciente a los
carteles de corridas de toros celebradas en San Sebastian en 1925 y un objeto perteneciente a los
carteles de corridas de toros celebradas en San Sebastian en 1931, entre los mas destacables), 10
incorporaciones referidas a carteles de sindicatos (entre los que destaca un objeto digital perteneciente
a carteles de las elecciones municipales de Euskadi en 1983), 6 incorporaciones referidas a ejercicios
espirituales (donde pueden encontrarse 3 objetos relacionados con ejercicios espirituales de Ignacio
de Loyola y un objeto relacionado con los devocionarios), 5 incorporaciones referidas a carteles de
las centrales nucleares en Lemoniz (Vizcaya) y 5 incorporaciones referidas a carteles de las elecciones
municipales de Euskadi en 1990 (entre los que destacan un objeto digital perteneciente a carteles de
Carlos Garaikoetxea Urriza y un objeto digital referido a carteles de Alfredo Marco Tabar), siendo
algunos de los ejemplos mas numerosos durante el afio 2016 (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital

Fundazioa, s.f.-f).

En 2017 la Fundacion Sancho el Sabio llevd a cabo un total de 257 nuevas incorporaciones al
repositorio EMD, con 19 nuevas incorporaciones referidas a partidos politicos de Euskadi en 1977
(donde pueden hallarse 2 objetos pertenecientes a la amnistia de Euskadi en 1977, 2 objetos
pertenecientes a las manifestaciones politicas en San Sebastian en 1977 y un objeto perteneciente a
los conflictos laborales en Vitoria-Gasteiz en 1977, entre los mas destacables), 6 incorporaciones
referidas a presos vascos en Francia en 1979 (entre los que destacan 4 objetos digitales pertenecientes
a Martin Apaolaza en 1979, 4 objetos digitales pertenecientes a Mikel Goicoechea en 1979y 3 objetos
digitales sobre la Extradicidn de Francia en 1979), 5 incorporaciones referidas a conflictos laborales
en Vitoria-Gasteiz en 1977 (donde pueden encontrarse 2 objetos relacionados con las huelgas en
Vitoria-Gasteiz en 1977 y un objeto relacionado con los convenios colectivos de construccion en
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Alava en 1977) y 4 incorporaciones referidas a folletos del Aberri Eguna en 1977 (entre los que
destacan 2 objetos digitales pertenecientes a folletos del nacionalismo vasco en 1977 y un objeto
digital referido a folletos de partidos politicos de Euskadi en 1977), siendo todos ellos ejemplos

destacables durante el transcurso del 2017 (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

Para el afio 2018, deben anotarse un total de 64 nuevas incorporaciones al repositorio EMD, con 8
nuevas incorporaciones referidas a carteles sobre la Paz, 2 incorporaciones referidas a carteles de las
elecciones autonomicas de Euskadi en 2001 (entre los que destacan un objeto digital perteneciente a
carteles de Juan José Ibarretxe y un objeto digital perteneciente a carteles de Ramon Rabanera
Rivacoba), 2 incorporaciones referidas a carteles de Joseba Goikoetxea Asla, 2 incorporaciones
referidas a catalogos de la Industria en Guipuzcoa en 1927, 2 incorporaciones referidas a folletos por
la Paz en Euskadi, 2 incorporaciones referidas a carteles en torno a secuestros en Euskadi (con un
objeto que guarda relacion con la materia de carteles referidos a Cosme Delclaux, un objeto
relacionado con carteles de Julio Iglesias Zamora y un objeto relacionado con carteles de José Ortega
Lara) y 2 altimas incorporaciones relacionadas con la telefonia en Guiplzcoa (1909-1928), siendo
algunos de los ejemplos mas numerosos durante el afio 2018 (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital

Fundazioa, s.f.-f).

En 2019 la Fundacion Sancho el Sabio Ilevd a cabo un total de 2283 nuevas incorporaciones al
repositorio EMD, cifra que, como se ha apuntado anteriormente, destaca notablemente frente al
conjunto de incorporaciones realizadas en anteriores afios. De este nimero total, 793 incorporaciones
pertenecen a carteles de sindicatos (donde puede hallarse un objeto perteneciente a carteles de la
Ertzaintza, un objeto perteneciente a carteles de Jon Idigoras y un objeto perteneciente a carteles de
mujeres, entre los mas destacables), 364 incorporaciones referidas a carteles de conciertos en Vitoria-
Gasteiz (entre los que destacan un objeto digital perteneciente a carteles de Juan Boricd y un objeto
digital perteneciente al grupo musical Osaka Monaurail), 197 incorporaciones referidas a carteles del
Partido Nacionalista VVasco (donde pueden encontrarse 24 objetos relacionados con carteles de Eusko
Alkartasuna, 9 objetos relacionados con carteles de Euzko Gaztedi y 8 objetos relacionados con
carteles de elecciones europeas al Parlamento en 1989), 110 incorporaciones referidas a carteles de
Euskadiko Ezkerra (con 11 objetos digitales referidos a carteles de las elecciones generales de
Euskadi en 1989, 9 objetos digitales referidos a carteles de las elecciones generales de Euskadi en
1982 y 9 objetos digitales referidos a carteles de las elecciones municipales de Euskadi en 1987, entre
los mas destacables) y 106 incorporaciones referidas a carteles de Eusko Alkartasuna (24 objetos
relacionados con carteles del Partido Nacionalista VVasco, 18 objetos relacionados con carteles de
Carlos Garaikoetxea Urriza, 9 objetos relacionados con carteles de las elecciones generales de
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Euskadi en 1989 y 7 objetos relacionados con carteles de las elecciones municipales de Euskadi en
1991), siendo todos ellos ejemplos destacables durante el transcurso del 2019 (Fundacion Vital
Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

En tercer y Gltimo lugar, atendiendo a la tematica referida a las nuevas incorporaciones realizadas en
el tercer grupo, debe apuntarse que en 2020 se llevaron a cabo un total de 2124 nuevas
incorporaciones (cifra que destaca notablemente, junto a la del 2019, por su elevada digitalizacion,
frente al nimero de incorporaciones realizadas en los afios restantes, siendo este considerablemente
menor), con 613 nuevas incorporaciones referidas a carteles taurinos (donde pueden hallarse 612
objetos pertenecientes a carteles de corridas de toros, un objeto perteneciente a carteles de corridas
de toros de 1947 y un objeto perteneciente a carteles de Manolete (1917-1947), 612 incorporaciones
referidas a carteles de corridas de toros (donde los 612 objetos pertenecen integramente a carteles
taurinos), 381 incorporaciones referidas a carteles de presos vascos (donde pueden encontrarse 109
objetos relacionados con carteles de amnistia, 37 objetos con carteles de refugiados vascos, 19 objetos
con carteles de E.T.A., 8 objetos con carteles de Joseba Asensio y 4 objetos relacionados con carteles
de musica rock), 182 incorporaciones referidas a carteles de sindicatos (entre los que cabe resaltar 2
objetos pertenecientes a carteles de empleo y un objeto perteneciente a carteles de la Ertzaintza, entre
otros ejemplos interesantes) y 120 incorporaciones referidas a carteles de amnistia (donde pueden
hallarse 109 objetos pertenecientes a carteles de presos vascos, 11 objetos pertenecientes a carteles
de refugiados vascos y un objeto perteneciente a un cartel de Santiago Brouard), siendo todos ellos
ejemplos destacables durante el transcurso del 2020 (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital

Fundazioa, s.f.-f).

Para el afio 2021 recientemente iniciado, deben anotarse un total de 202 nuevas incorporaciones al
repositorio EMD, con 83 nuevas incorporaciones referidas a la Guerra Civil (1936-1939) (donde
pueden hallarse 2 objetos pertenecientes a sindicatos, un objeto perteneciente a musica militar y un
objeto perteneciente al Partido Comunistas de Euskadi, entre otros ejemplos), 70 incorporaciones
referidas a carteles taurinos (entre los que destacan 69 carteles de corridas de toros y un objeto digital
perteneciente a un cartel de corridas de toros en Pamplona, con fecha de 1889), 69 incorporaciones
referidas a carteles de corridas de toros (siendo en su totalidad 69 objetos pertenecientes a carteles
taurinos), 20 incorporaciones referidas a sindicatos, 4 incorporaciones referidas a la Guerra Civil
(1936-1939) en Malaga (donde pueden hallarse 2 objetos pertenecientes a la Marina de guerra
espafiola de 1936 y 2 objetos referidos a los sindicatos en Malaga, con fecha de 1936), 4

incorporaciones referidas a tarjetas de visita y 2 incorporaciones referidas a carteles de centrales
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nucleares, entre otros ejemplos destacables (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-

).

3.5.8.- Retos y dificultades

Si bien las herramientas tecnoldgicas digitales presentan numerosas ventajas y beneficios para
aquellos que deciden emplearlas, el equipo de profesionales de la Fundacion Sancho el Sabio también
tuvo que reportar una serie de retos y dificultades que estas Gltimas les habian ocasionado. Uno de
los casos més destacables es el desarrollo y transformacion del hardware y software en relacion al
mantenimiento y conservacion del conjunto de datos e informacidn, de manera que sin los primeros
no podia realizarse la lectura correspondiente de los Gltimos, con toda la implicacion negativa que

todo ello podia tener (Gomez Pérez, 2003).

En segundo lugar, deben indicarse las dificultades que podian surgir en relacion a la totalidad y
precision del conjunto de datos e informacion, debido precisamente a la transformacion regular y
reiterada experimentada por los soportes. Durante el periodo temporal 1993-2003, la Fundacion
transcurrio por un total de 3 soportes, a cada cual diferente: los discos Opticos, el CD-ROM vy los
discos magnéticos. Un tercer y tltimo problema fue el reto presentado en relacion al mantenimiento,
proteccién y conservacion de los propios soportes de caracter digital, de modo que debia idearse un
programa o proyecto que pudiera ofrecer una solucién adecuada a cuestiones como la humedad o el
polvo, entre otros factores de riesgo (Gomez Pérez, 2003).

La FSS también consider6 fundamental que se contara con un cimiento o soporte solido de caracter
economico fijo y regular sobre el que pudieran llevarse a cabo mas proyectos y pudiera continuarse,
ademas, con los ya existentes. Tampoco desecho la idea de presentar un equipo de profesionales que
estuviera en constante relacion con el campo de la digitalizacion, las nuevas herramientas
tecnoldgicas y con cuestiones relacionadas con la conservaciéon y preservacion de los nuevos

materiales que habian sido digitalizados por la Fundacion Sancho el Sabio (Gomez Pérez, 2003).

También se crey6 oportuno aunar fuerzas y recursos entre diferentes organismos e instituciones, de
modo que pudiera llegarse a una organizacion y cooperacion constante y sélida para hacer frente al
conjunto de vicisitudes que pudieran presentarse a lo largo del camino. Ya en 2002, la Fundacion,
junto al Parlamento Vasco, respaldaron un compromiso por el cual ambas instituciones podian
mantener relaciones de caracter colaborativo, de forma que finalmente la FSS pudo adquirir un total
de més de 300000 iméagenes. Tampoco debe olvidarse el acuerdo firmado en 2004 entre la Fundacion

Sancho el Sabio y el Departamento de Cultura y Politica Linguistica del Gobierno Vasco, dando lugar
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posteriormente a la Biblioteca Digital Vasca, en la que puede encontrarse un conjunto de 3000
monografias dentro del patrimonio bibliografico vasco, que datan desde el siglo 16 hasta el periodo
de la Guerra Civil espafiola. En tercer lugar, resulta interesante destacar un tercer convenio firmado
entre la propia Fundacion y Koldo Mitxelena Kulturunea, gracias al que se propuso Yy florecié la
reconocida base de datos Kulturaldi. De esta forma, pudieron ingresarse mas imagenes en formato

digital en la FSS (Informacién y registro, s.f.).

Por otro lado, en 2006 la Fundacion Sancho el Sabio delined y planted su tercera pagina web. Esta
ultima se caracterizaba por su organizacion y planteamiento moderno, posibilitando su acceso a un
gran namero de usuarios, y proponiendo una clasificacién de sus contenidos marcada por diferentes
campos de carécter funcional. Todo ello hacia de esta una pagina web con un disefio de facil
utilizacion, caracterizada precisamente por la accesibilidad al conjunto de la informacion recopilada
por la Fundacion (Gomez Pérez et al., 2008). En relacién a la lengua de consulta sugerida, la pagina
web puede consultarse en un total de 4 idiomas diferentes: el vasco, el espafiol, el francés y el inglés.
Por lo demas, la FSS adopt6 una serie de modelos de accesibilidad de tipo WAI, concretamente los
criterios de accesibilidad maxima o AAA. El grado AAA establecido por la Fundacién Sancho el
Sabio significa que salvo en las secciones virtuales de visita y exposiciones pueden tener acceso a la
pagina web usuarios que presenten algun tipo de discapacidad, pudiendo ser de naturaleza fisica,
sensorial, cognitiva, e incluso tecnoldgica (Gomez Pérez et al., 2008).

3.5.9.- El presente de la digitalizacion en la Fundacion Sancho el Sabio: nuevos

tiempos, nuevos enfoques

En primer lugar, en relacion al procedimiento de digitalizacion llevado a cabo por parte de la
Fundacién Sancho el Sabio, debe sefialarse que, en la actualidad, los criterios de digitalizacion tenidos
en cuenta por la Fundacion han cambiado de un modo drastico. La copia master de conservacién se
realiza en TIFF, entre los 300 y los 400 DPI sin comprimir, con 24 bits de profundidad y todo ello en
color. Teniendo esta copia como punto de partida, la FSS procede a realizar otra copia de acceso o
difusion para los usuarios, en formato JPEG a 300 DPI comprimido y a 16 bits de profundidad («La
nueva web de la Fundacion Sancho el Sabio», 2007), sin olvidar que “los cambios de software
precisan siempre cambios de hardware y las aplicaciones tienen nueva version anual” (Zubiaga

Valdivielso, 1990, p. 45). Ademas, Garcia Crespo et al. (2009) recalcan lo siguiente:

Desde 1991, con la implantacion del primer programa de gestion bibliotecaria hasta la

actualidad, se ha pasado de una biblioteca tradicional que valoraba la conservacién del
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documento en si a un Centro Documental cuya prioridad es la difusion de contenidos, todo
ello gracias a la implementacion de nuevas tecnologias informaticas y a la apuesta decisiva

de la Fundacién Sancho el Sabio y de la Caja Vital Kutxa. (p. 204)

Asi pues, el conjunto del proceso de digitalizacion ha experimentado un desarrollo y evolucion
significativo, sobre todo en lo referente a la resolucidn de las imagenes capturadas, que se traduce en
su mayor calidad. Hoy en dia, la Fundacion trabaja con diferentes tipos de escaneres, empleandose
“los mas adaptados al tipo de documento a digitalizar, intentando evitar el deterioro del original, en
color real y con resoluciones adaptadas a los modelos o requisitos establecidos en proyectos o
convocatorias de ayudas de la Administracion”, tal y como bien apunta el actual director de la
Fundacion Sancho el Sabio (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacién personal, 30 de diciembre de
2020). En este sentido, debe recordarse, tal y como indica el propio Zubiaga en la misma entrevista,
que el repositorio EMD “contiene digitalizaciones realizadas desde 1995, con imagenes digitalizadas
en escalas de grises”, y con la condicion de que “no se redigitalizan materiales ya digitalizados
anteriormente”, ademas de que a partir de 1995 pueden hallarse digitalizaciones realizadas “con los

escaneres disponibles en cada etapa”.

Asi pues, en este sentido, atendiendo a las palabras de Zubiaga, el repositorio EMD de la Fundacién
Sancho el Sabio es “un recorrido por la historia, procesos, resoluciones y modelos de datos en la
digitalizacion de documentacion cultural de los Ultimos 25 afios” (J. M. Zubiaga Valdivielso,
comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020). Existen contenidos que hoy en dia exigen una
mayor resolucion, a pesar de que, si volvieran a digitalizarse, “incumplirian uno de los objetivos
iniciales del proceso: su conservacion” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacién personal, 30 de
diciembre de 2020). Por lo demas, ArchiDOC es el software empleado para la digitalizacién y la
propia consulta de las imagenes capturadas, en su version 2.3.1, contando con las licencias de
software ArchiDOC/Digitalizacién y ArchiDOC/Consulta (J. M. Zubiaga Valdivielso y C. Martinez

Diaz de Zugazla, comunicacion personal, 12 de junio de 2020).

Respecto al propio procedimiento de digitalizacion llevado a cabo en el presente por este centro, debe
indicarse que las obras que son elegidas por parte de la Fundacién Sancho el Sabio se anotan en el
Sistema Integrado de Gestidn de Bibliotecas (SIGB) LIBRISUITE, un SIGB procedente de AMICUS,
“heredero de DOBIS/LIBIS” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de
2020), de forma que posteriormente pueda realizarse su debida extraccion. El primer sistema
empleado en la Fundacion fue SABINI, que fue sustituido por AMICUS vy, finalmente, por el actual
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LIBRISUITE (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020).
Ulteriormente, tras el préstamo de los fondos escogidos para su digitalizacién, las obras seleccionadas
son confiadas al Departamento de Procesos Técnicos, donde revisaran y escogeran de manera manual
aquellos materiales indicados para realizar el proceso de digitalizacion, debiendo encontrarse en unas
condiciones apropiadas para iniciar asi su copia. En este sentido, el actual director de la Fundacion

Sancho el Sabio sefiala lo siguiente:

La Fundacion es una institucion pequefia, también en el personal disponible, y su organizacion
estd determinada por los procesos que realiza. Este es un departamento genérico, que se
encarga de definir todo el proceso técnico necesario en el tratamiento de fondos documentales,
incluidos los digitales. (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre

de 2020)

Una vez que se ha procedido a la eleccion, se corrige y aumenta la descripcion de carécter
bibliogréafico, ademas de llevar a cabo su comprobacién con los datos de naturaleza bibliogréafica.
Posteriormente, se emprende el establecimiento y estructuracion de los lotes de digitalizacion, con la
creacion de los ficheros de metadatos de indole descriptiva en formato MARC 21, quedando
vinculados a cada uno de los lotes de digitalizacion establecidos (J. M. Zubiaga Valdivielso y C.

Martinez Diaz de Zugazla, comunicacion personal, 12 de junio de 2020).

Cuando se han generado dichos lotes de digitalizacion, la Fundacion inicia la digitalizacion de las
obras sefialadas. La primera captura se realiza en formato RAW (Pérez, 2020), un formato de archivo
digital de iméagenes en crudo o en bruto en el que no se ha adoptado ningin procesamiento de la
imagen y que alberga el conjunto de la informacion conocida de esta Ultima (Pérez, 2020). Méas
adelante, pasa a un formato TIFF de alta resolucidn sin compresion, generalmente con una resolucion
Optica de 300 DPI, si bien en el caso de material cartogréafico, la resolucion se encuentra fijada en 400
DPI o superiores, en gris y a color, atendiendo siempre a las caracteristicas del material. Tal y como
apunta el actual director de la Fundacion Sancho el Sabio, “hasta hace unos 2 afios la resolucion
normal era de 300 DPI”, mientras que “en los ultimos 2 afos ya se demandan resoluciones de 400
DPI o superiores en caso de materiales graficos” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal,
30 de diciembre de 2020). En este sentido, cabe sefialar, tal y como lo hiciera Zubiaga en la misma
entrevista, que “la resolucion se establece siguiendo las recomendaciones de convocatorias de ayudas

a la digitalizacion”, donde se determina el conjunto de requisitos técnicos, adaptandose normalmente
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a “los requisitos de modelos de Hispana o de Europeana, y a las posibilidades técnicas del momento:

escaneres comerciales de coste asequible con resolucion estandar”.

El conjunto de imagenes resultantes del procedimiento de digitalizacion posee su propia signatura
identificativa, y en aquellas situaciones en las que se precise reconocimiento optico de caracteres u
OCR podra tratarse la imagen por adelantado, principalmente en el caso de que esta requiera aumentar
y enriquecer la calidad para poder asi mejorar el resultado por los posibles defectos observados en el
papel, como borrones o suciedad. Posteriormente, la FSS lleva a cabo la creacion y formacion del
conjunto de archivos de difusion, en formato JPEG y PDF con OCR. En aquellas ocasiones en las
que se realice la digitalizacién de materiales monograficos, la Fundacion Sancho el Sabio pasa a
realizar el proceso de reconocimiento Optico de caracteres u OCR (J. M. Zubiaga Valdivielso y C.

Martinez Diaz de Zugazla, comunicacion personal, 12 de junio de 2020).

En este sentido, debe recalcarse que cuando se ha llevado a cabo la digitalizacion de una obra
especifica, la FSS produce un total de 2 archivos, a cada cual mas significativo, como lo son el archivo
de preservacion y el archivo de difusion. Por un lado, respecto a los archivos de preservacion, debe
especificarse que los archivos master de preservacion o TIFF master son aquellos que poseen una
calidad Optima, presentados igualmente como copias de seguridad, con los que se procede a su
deposito en servidores de archivos locales. Incluyen un total de 5 discos, dejando a un lado métodos
considerados de una mayor antigiiedad, como los discos oOpticos, los CD-ROM, DVD vy discos
externos. Por lo demaés, gracias al conjunto de archivos de preservacion, pueden generarse los
archivos de difusién, siendo el formato de imagen TIFF el formato seleccionado para procesos de
preservacion (J. M. Zubiaga Valdivielso y C. Martinez Diaz de Zugazla, comunicacion personal, 12
de junio de 2020).

Por otro lado, los archivos de difusion son aquellos ficheros que han sido generados como
consecuencia de las iméagenes TIFF master. La Fundacion Sancho el Sabio carga estos archivos como
objetos simples, con un determinado registro bibliografico para un solo archivo digital, tanto en
formato JPEG como en PDF, estos ultimos dependientes exclusivamente del tipo de material
presentado para la digitalizacion. Si bien el conjunto de textos impresos posee un formato PDF con
OCR y no cuenta con marcadores, el material grafico y manuscrito, asi como los mapas y planos
presentan un formato JPEG con diferentes resoluciones. Con todo, el conjunto de archivos TIFF
master recibe la organizacion de aquellos metadatos de preservacion PREMIS, y seguidamente, los

archivos de difusion, ya sea en formato JPEG o en formato PDF, son vinculados con los diferentes
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registros MARC (J. M. Zubiaga Valdivielso y C. Martinez Diaz de ZugazUa, comunicacién personal,
12 de junio de 2020).

La Fundacion efectta un control de calidad antes y después de la carga del conjunto de archivos
digitalizados en su Sistema de Gestion de Objetos Digitales DSpace 6.2, con el que se encuentra
trabajando en la actualidad, y donde se cotejan las signaturas de los ejemplares que van a cargarse.
También se comprueban los documentos de XML, sin olvidar el examen de la calidad presente en el
conjunto de ficheros en JPEG y PDF. Por lo demés, DSpace 6.2 es un software de codigo abierto o
libre que dota de una serie de mecanismos clave para poder realizar en condiciones adecuadas la
gestion del conjunto de colecciones de naturaleza digital, manteniendo un conjunto diverso de datos
y funcionando como un repositorio de documentacion para coleccionar y compilar las imégenes
digitales obtenidas tras la captura de los diferentes materiales. Tal y como se encuentra indicado en
Rodriguez-Gairin y Sulé Duesa (2008), ademas de EPrints, DSpace es uno de los programas favoritos
del conjunto de organizaciones de indole académica cuando se trata de administrar el repositorio en
el que los diferentes profesionales investigadores almacenan sus trabajos, obteniendo asi una
visibilidad superior. La version de este software data de 2018 y muestra grandes adelantos respecto
al planteamiento, la visualizacion de los contenidos y el conjunto de motores de bdsqueda en
comparacion con las versiones precedentes 1.6 y 3.1 (J. M. Zubiaga Valdivielso y C. Martinez Diaz
de Zugazuta, comunicacion personal, 12 de junio de 2020).

Tras la carga de aquellos materiales que han sido digitalizados, la Fundacion Sancho el Sabio
confirma que los archivos han sido cargados correctamente y se cerciora de que los metadatos y los
propios archivos pueden visualizarse adecuadamente. La Fundacion finaliza el proceso con la carga
del conjunto de archivos de difusion y de los ficheros en XML originados, de modo que los usuarios
de la FSS puedan acceder a los ficheros de los archivos digitalizados que deseen visualizar (J. M.

Zubiaga Valdivielso y C. Martinez Diaz de Zugazia, comunicacion personal, 12 de junio de 2020).

Otro punto interesante a tener en cuenta en torno al proceso de digitalizacion llevado a cabo por este
centro son los metadatos. Por un lado, el conjunto de obras de indole digital obtenidas contiene
metadatos descriptivos, con un registro MARC especifico (formato MARC 21) para cada una de las
obras incluidas en el fondo de la Fundacion Sancho el Sabio, y, por otro lado, metadatos de

preservacion. En este sentido, Zubiaga indica lo siguiente:

El proceso seguido en la Fundacion Sancho el Sabio ha sido reutilizar los metadatos

descriptivos realizados en el SIGB LIBRISUITE: todos los materiales librarios o impresos se
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describen en MARC 21 en LIBRISUITE. De MARC 21 se pasa a MARCXML, y con una

plantilla se reutiliza también para Dublin Core, siendo el formato inicial MARC21. (J. M.

Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020)

Por cada una de las obras digitalizadas se adquiere un fichero de metadatos METS-PREMIS,
procediendo a la ingesta, entrada o incorporacion de dicho fichero en el sistema destinado a la
preservacion digital presentado por la FSS en relacion a aquellas obras impresas en formato
tradicional, es decir, en papel. Dicho sistema pretende reunir el conjunto de metadatos descriptivos,
administrativos y de preservacion de aquellos archivos digitales producidos en torno a los diferentes
materiales en un solo fichero METS-PREMIS, adquiriendo asi un compromiso de preservacion de
dichas obras en un amplio espacio temporal. En este sentido, el actual director de la Fundacién Sancho
el Sabio sefiala que “el fichero XML METS definido en cada objeto digital responde al modelo de
metadatos definido para los repositorios OAI-PMH y su contenido de objetos digitales, incluyéndose
los metadatos de preservacion PREMIS en el mismo fichero” (J. M. Zubiaga Valdivielso,
comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020). Concretamente, la Fundacion Sancho el Sabio
preserva los archivos maéster TIFF en crudo y los archivos de difusion en formato JPEG y PDF,
atendiendo al material existente (J. M. Zubiaga Valdivielso y C. Martinez Diaz de Zugazua,

comunicacion personal, 12 de junio de 2020).

El volcado de los ficheros digitalizados por la FSS se realiza en el sistema de preservacion digital de
la Institucion, con la preservacion de masteres, archivos de difusion y del conjunto de metadatos
METS-PREMIS. Gracias a este sistema en particular, se vincula una politica de preservacion concreta
al conjunto de los materiales, donde se recogen aspectos de importante significacion, como las
diferentes politicas y regimenes establecidos para con el acceso al conjunto de ficheros y la
periodicidad y el nmero de copias de seguridad que deben realizarse, entre otros. Sin embargo, desde
la Fundacion Sancho el Sabio declaran la importante necesidad de establecer un sistema de
preservacion digital conjunto entre los consorcios establecidos por parte de la propia Fundacion y las
diferentes instituciones vinculadas a este centro de documentacion. En relacion a esto ultimo, en
referencia al plan de actualizacion llevado a cabo por la FSS, se realiza la sustitucion de los soportes,
si bien no existe un programa especifico que chequee estos ultimos, siendo considerada esta como
una especie de refresco (J. M. Zubiaga Valdivielso y C. Martinez Diaz de Zugazla, comunicacion

personal, 12 de junio de 2020).
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En segundo lugar, debe atenderse al procedimiento de vaciado analitico llevado a cabo por la
Fundacion Sancho el Sabio en relacion a materiales como articulos incluidos en diferentes
impresiones, como los casos de las revistas y los congresos, de manera que pudiese complementarse
aquella informacién solicitada por la diversidad de usuarios. En este sentido, destaca la labor que ha
ejercido la Fundacion de manera individual y en cooperacion con otras instituciones, resultando en
un conjunto de proyectos de vaciado analitico de revistas, iniciados en 1995. Un buen ejemplo de
vaciado analitico puede encontrarse en Kulturaldi, la base de datos de carécter bilingle en lengua
vasca y espafiola que incluye un gran nimero de articulos procedentes de 15 revistas, consideradas
como las mas representativas, y fechadas desde finales del siglo 19 hasta la actualidad (Garcia Crespo
etal., 2009). Tampoco debe olvidarse el acuerdo de caréacter cooperativo que la propia FSS firmé con
la Universidad de La Rioja (UR) para proceder al vaciado analitico de revistas de procedencia vasca
en DIALNET, “un portal bibliografico interdisciplinar, de acceso libre y gratuito, creado para dar
mayor visibilidad a la literatura cientifica hispana”, siendo ademas “(...) un proyecto de cooperacion
que integra distintos recursos y servicios documentales” (Dialnet: Introduccion, s.f.), que promulga

el Open Access o ‘acceso abierto’ (Garcia Crespo et al., 2009).

En tercer lugar, en referencia al repositorio de la FSS EMD, actualmente este se encuentra ubicado

en la pagina web https://www.euskalmemoriadigitala.eus/, cabiendo también la posibilidad de poder

acceder a él a través del menu de fondos digitales localizado en la propia pagina web de la Fundacién

Sancho el Sabio: https://www.sanchoelsabio.eus/fondos-digitales/. Debido a la légica adoptada por

el software DSpace, el conjunto de archivos albergados por este repositorio se encuentra establecido
de manera que otra serie de repositorios puedan también proveerse adecuadamente de él (J. Garrido,
comunicacion personal, s.f.). Ademas, la Fundacion emplea el protocolo OAI-PMH, un protocolo de
interoperabilidad para el intercambio y difusién de los metadatos de contenidos que provienen de un
conjunto diverso de repositorios y plataformas en Internet. La arquitectura propuesta por dicho
protocolo se fundamenta en el modelo cliente - servidor, de forma que el conjunto del publico pueda
proceder a la recuperacion de metadatos, y presentado a través del formato Dublin Core (Barrueco y
Subirats, 2003).

En relacion a dicho repositorio, Zubiaga resalta en Velez de Mendizabal Azkarraga (2014) lo

siguiente:

Tenemos un repositorio donde estamos poniendo en linea y en acceso abierto toda la

digitalizacion que se va realizando. Desde el afio 93, estamos reutilizando las digitalizaciones


https://www.euskalmemoriadigitala.eus/
https://www.sanchoelsabio.eus/fondos-digitales/
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que se realizaron desde el 93 hasta la actualidad, con proyectos a veces cofinanciados o con
ayudas del Gobierno Vasco y también del Ministerio de Cultura. Gran parte de estas imagenes
ya estan en Europeana, en la Biblioteca Digital Europea. También al ser acceso abierto, en el
momento en que abrimos el repositorio de acceso abierto es capturado por todos los motores
de busqueda y por todos los recopiladores de imagenes digitales, con lo cual estamos también

en Hispana, en el repositorio del Ministerio de Cultura.

En este sentido, caben resaltar las nuevas incorporaciones que la FSS ha ido realizando en la EMD a
lo largo del tiempo, diferenciando, como se ha apuntado anteriormente, tres periodos temporales
distintos: en primer lugar, aquel que comprende los afios 2008 y 2009; en segundo lugar, aquel que
transcurre desde 2010 hasta 2019, y en tercer y tltimo lugar, aquel periodo temporal que comprende
tanto el 2020 como el 2021. En el primer caso, se encuentran registradas un total de 1885 nuevas
incorporaciones; en el segundo caso, la Fundacién Sancho el Sabio cuenta con un conjunto de 7088
nuevos materiales digitales, mientras que para el tercer periodo temporal establecido se cuenta con
2314 nuevas incorporaciones. Destacan muy notoriamente el total de nuevos materiales digitales
incorporados en 2019, con un conjunto de 2283 materiales, frente a los 64 del afio 2018 (Fundacion
Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, s.f.-f).

Ademas, tal y como se indicaba en lineas anteriores, también resulta significativa la gran variabilidad
presente entre el primer y el segundo periodo temporal. Asi, mientras que en el periodo temporal
comprendido entre los afios 2008 y 2009 se realizaron 942 y 943 nuevas incorporaciones,
respectivamente, dotando asi de uniformidad a la actividad de digitalizacion realizada por la
Fundacion, en el caso del afio 2015 se efectuaron 340 nuevos ingresos, frente a las 257
incorporaciones de 2017 o las 64 y 2283 de 2018 y 2019, respectivamente, lo cual resultan cifras muy
variables y poco uniformes. En este sentido, tambien deben sefialarse las cifras alcanzadas en 2020,
con un total de 2124 nuevas incorporaciones al repositorio. En relacion a las materias a las que
pertenecen los nuevos ingresos de materiales digitales, caben sefialar los dialectos del euskera en
Guipulzcoay Vizcaya, con 208 y 167 nuevas incorporaciones, respectivamente, para el primer periodo
temporal, mientras que en el caso del periodo temporal 2010-2019 sobresalen materiales digitales que
giran en torno a materias como los carteles de sindicatos, los carteles taurinos o los carteles de corridas
de toros, con 975, 636 y 613 ingresos, respectivamente. Las incorporaciones referidas a carteles
taurinos, de corridas de toros y de presos vascos (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa,
s.f.-f).
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Por lo demaés, Zubiaga expone en Veélez de Mendizabal Azkarraga (2014) que “todos los centros de
documentacion especializados, su futuro, yo creo que estd en los repositorios, en poner su
documentacion accesible a través de la red, y es lo que demanda el investigador actual”, afiadiendo

que dichos cambios se encuentran muy presentes en el presente de este centro, los cuales:

Tienen consecuencias en muchos mas aspectos que el mero hecho de recibir 2000000 visitas
anuales a través de la pagina web, y que nos demanden a traves de correo electronico ahora,
lo que antes era un servicio que se demandaba de forma presencial. (Vélez de Mendizabal

Azkarraga, 2014)

Asi pues, todo ello puede percibirse:

En los cambios de servicios y en los cambios de dedicacion de este personal, que antes lo
teniamos muy dedicado a la atencion del publico, y que ahora tenemos que tener un cambio
en las costumbres de trabajo, y nuestro futuro esta en poner en linea, en digitalizar, en
transformar formatos normales, formatos documentales, en formato digital. (Vélez de

Mendizabal Azkarraga, 2014)

Respecto a las consultas realizadas por parte de los usuarios, debe subrayarse, tal y como se indica en
Vélez de Mendizdbal Azkarraga (2014), que ““(...) hay desde todo el mundo, vemos que se va
ampliando como en circulos concéntricos”, iniciando asi el camino desde la misma ciudad-sede de la
Fundacion, Vitoria-Gasteiz, recorriendo Euskadi, Espafia, Francia, Europa e incluso llegando hasta
los lugares mas reconditos del mundo, como los paises filipino, japonés, estadounidense e incluso
Hispanoameérica, donde puede apreciarse como “(...) el usuario presencial va perdiendo preeminencia,
pero se mantiene”. En relacion a esto ultimo, en el mismo material Zubiaga se refiere al concepto de
‘bisagra’, puesto que han apostado por mantener “(...) la biblioteca tradicional, (...) la consulta en
sala, la atencion personalizada al investigador que viene”, continuando con aquellos grupos concretos
de “(...) investigadores eruditos que no manejan las nuevas tecnologias”, pudiendo ofrecerles su ayuda
e incluso llegando a su formacidn en las propias tecnologias. No obstante, tal y como apunta el actual
director en el mismo material, “(...) a la vez mantenemos esa consulta abierta, ese acceso online, que

es el mismo que se consigue en el presencial (...)”.
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Ademas del repositorio EMD de la Fundacién, debe tenerse en cuenta Liburuklik, el proyecto
proveniente del Departamento de Cultura del Gobierno Vasco, donde gracias al conjunto de ayudas
que el Gobierno Vasco ha brindado a la Fundacion Sancho el Sabio, ha adquirido un gran renombre,
“(...) pues parte de esta digitalizacion también es accesible a través de ese repositorio del
Departamento de Cultura del Gobierno Vasco” (Vélez de Mendizabal Azkarraga, 2014). Tal y como
se encuentra detallado en ¢ Qué es Liburuklik? (s.f.), Liburuklik es “un proyecto cooperativo entre las
instituciones o bibliotecas que tienen fondos de interés patrimonial y el Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco”, siendo “un repositorio que garantiza la conservacion y difusion del patrimonio
digital vasco, facilitando que cualquier persona interesada en la lengua y la cultura vasca pueda tener
facil acceso al mismo”. Dispone de mas de 11000 ingresos de materiales digitalizados y mas de
2500000 paginas digitalizadas, actividades en las que colaboran més de 19 instituciones, entre las que

se encuentra la propia Fundacion (¢, Qué es Liburuklik?, s.f.).

Entre los fondos bibliogréficos albergados por dicho repositorio destacan los manuscritos, la prensa
historica, las revistas, las fotografias, las partituras y los incunables, entre otros ejemplos. También
resulta interesante sefialar que el conjunto de imagenes digitales contenidas en Liburuklik ha obtenido
un tratamiento con OCR, de forma que pueda posibilitarse la basqueda gracias al ingreso de cualquier
palabra concreta. Por lo demaés, la totalidad de los materiales pueden visualizarse tanto en formato
JPG como en PDF, permitiendo su depésito, impresion o consulta a través de la pantalla (¢ Qué es
Liburuklik?, s.f.).

Tampoco deben olvidarse aquellos acuerdos conseguidos con el Departamento de Cultura del
Gobierno Vasco en relacion a los archivos familiares y al repositorio Dokuklik, siendo “(...) parte de
estos archivos (...) consultables desde ese repositorio” (Vélez de Mendizabal Azkarraga, 2014).
Respecto a Dokuklik, debe indicarse que se trata de un “portal web de consulta de la documentacion
de una parte importante de los archivos historicos vascos, tanto publicos como privados”, que se
encarga de la difusion de un conjunto importante de dichos materiales documentales y que consta de
dos buscadores especificos: el buscador Badator y el buscador Registros Sacramentales (Dokuklik,
s.f.). El primero de los buscadores funciona como sistema de consulta del conjunto de documentacion
existente en torno a los archivos pertenecientes a la Comunidad Auténoma del Pais VVasco, como son
los casos del Archivo Historico de Euskadi y de los archivos municipales, familiares y de aquellos de
caracter tanto publico como privado. Ademas, incluye ciertos fondos de archivo gque se encuentran

localizados mas alla de ““sus fronteras de interés para el Pais” (¢ Qué es Badator?, 2018).
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Con todo, debe indicarse que este buscador consta de un conjunto de 700000 referencias de
documentacion, con una procedencia temporal que abarca desde materiales pertenecientes al siglo 13
hasta aquellos fechados en 1980, y con parte del material documental existente ya digitalizado. En
relacion a esto ultimo, debe destacarse que a fecha de febrero de 2018 se contaba con un total de 4,8
millones de imagenes digitales. El buscador Registros Sacramentales es una base de datos que facilita
la consulta del censo histérico del conjunto de ciudadanos pertenecientes a los 3 territorios historicos
de la Comunidad del Pais Vasco, dentro del periodo temporal 1500-1900, hallandose todo ello
reunido en los libros sacramentales de la Iglesia Catdlica. A fecha de febrero de 2018, se encontraban
incluidos un total de 5,6 millones de registros referentes a personas bautizadas, casadas y fallecidas

(¢ Qué son los Registros Sacramentales?, 2018).

En altimo lugar, deben destacarse las cifras de obras digitalizadas llevadas a cabo por parte de la FSS
durante el periodo temporal 2018-2019. En 2019, la base de datos de indole digital alcanzaba “las
12965763 paginas consultables en linea”, implicando “un aumento de un 3,52% sobre las del pasado
afio [2018]” (Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, 2019, p. 5) (Tabla 3 y Tabla 4). Tal

y como puede observarse en la tercera y cuarta tabla, aquellos materiales marcados en rojo y negrita
indican que las cifras no variaron de un afio a otro, mientras que aquellas cifras de 2019 dispuestas

en negrita indican que las cifras alcanzadas para cada uno de los casos aumentaron respecto a 2018.

Tabla 3

Comparativa de cifras alcanzadas en la base de datos digital durante 2018 y 2019 en la Fundacion Sancho el Sabio (1)

Patrimonio | Archivos | Sumario de | Periodicos Parlamento Vasco
bibliogréafico | familiares revistas (prensa)

Ao 2018 1595908 696842 110167 8856545 300000

Ao 2019 1645908 775214 110167 9167288 300000

Nota. Datos recuperados de https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-

cas_pantallat.pdf



https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-cas_pantallat.pdf
https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-cas_pantallat.pdf
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Tabla 4

Comparativa de cifras alcanzadas en la base de datos digital durante 2018 y 2019 en la Fundacion Sancho el Sabio (I1)

Ano 2018 236854 694305 33310
Ao 2019 239571 694305 33310

Nota. Datos recuperados de https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-

cas_pantallat.pdf

Las cifras de materiales digitalizados por parte de la Fundacién Sancho el Sabio crecen cada afio.
Durante el transcurso de 2019, la Fundacion llevo a cabo un conjunto total de 441832 nuevas
digitalizaciones, sobresaliendo de los datos obtenidos el volcado digital de datos relacionado con el
patrimonio bibliogréfico, donde se distinguen un total de 50000 nuevas entradas y las 78372 nuevas
digitalizaciones vinculadas a los archivos familiares de la FSS (Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital
Fundazioa, 2019) (Tabla 5 y Grafico 1). En relacion a esta quinta tabla, durante 2018 y 2019, el

proceso de digitalizacion no se llevd a cabo en torno a ciertos fondos, como el de los sumarios de
revistas y el de las revistas de origen vasco, ambos indicados en rojo y en negrita. Durante el
transcurso de 2019 para el fondo del patrimonio bibliografico y 2018 para el fondo de la fototeca, no
se realiz6 ninguna digitalizacion de material disponible en la Fundacién Sancho el Sabio, esto Ultimo
reflejado en rojo y en negrita. Por lo demas, el afio en el que se emprendié un mayor nimero de

digitalizaciones para cada uno de los fondos se encuentra sefialado en negrita.

Finalmente, resulta imperativo sefialar que, a lo largo del 2019, la Fundacién inicié el proceso de
digitalizacion de aquellos fondos caracterizados por el dominio publico perteneciente a los derechos
de autor, con autores de procedencia vasca y albergando tanto escritoras como escritores (Fundacion
Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa, 2019).


https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-cas_pantallat.pdf
https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-cas_pantallat.pdf
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Tabla 5
Comparativa de cifras alcanzadas en términos de digitalizacion en relacion a los diferentes fondos albergados en la
Fundacion Sancho el Sabio durante 2018 y 2019

Ao 2018 | 339736 0 1152 0 24300 7392 0

Ano 2019 | 310743 0 2717 0 78372 0 50000

Nota. Datos recuperados de https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-

cas_pantallat.pdf

Grafico 1

Crecimiento de fondos digitales presentado entre 2018 y 2019 en la Fundacién Sancho el Sabio

Nota. Datos recuperados de https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-

cas_pantallat.pdf (Gréfico de elaboracion propia)


https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-cas_pantallat.pdf
https://www.sanchoelsabio.eus/wp-content/uploads/2020/06/memoria-sancho-el-sabio-cas_pantallat.pdf
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3.5.9.1.- Preservacion digital, reutilizacion de objetos digitales y calidad de contenidos

en la Fundacién Sancho el Sabio

En primer lugar, atendiendo a la preservacion digital, debe declararse, tal y como bien ha podido
observarse a lo largo del trabajo, que esta practica no se encuentra solamente relacionada con el
campo tecnoldgico, puesto que la verdadera significacion de esta Ultima estriba en contener
procedimientos de gestion convenientemente sustentados. La preservacion digital se encuentra
necesariamente dirigida a asegurar y velar por la accesibilidad permanente del conjunto de materiales
digitales, a través de un amplio periodo temporal. Ello implica la aplicacion de un conjunto de
procesos variados dirigidos a la conservacion del conjunto de la informacion digital de la que se
dispone, de modo que puedan garantizarse aspectos tan significativos como la recuperacion, el
acceso, la descodificacion o la visualizacion de una serie de datos y materiales de caracter digital
(Rothenberg, 1995).

Ademas del trabajo de conservacion y difusion de sus fondos, la Fundacién Sancho el Sabio
desempefia en la actualidad una labor de salvaguarda y, en cierta medida, de preservacién, donde
como resultado del total de procesos de digitalizacion llevados a cabo, el conjunto de materiales
digitales que alberga se define por la integracion de un conjunto de caracteristicas de preservacion,
fluctuantes segun se trate de un material u otro, entre las que se encuentran el formato, la resolucion
de imagen, la profundidad de color y la compresion (Gémez Pérez, 1995). No obstante, debe
subrayarse que el desarrollo constante y los progresos en materia tecnoldgica que han ido surgiendo
han conllevado el surgimiento de un conjunto de graves dificultades y desafios en relacién a la
preservacion de los materiales que han sido digitalizados por la Fundacion. Ello se debe claramente
tanto a la desaparicién de una serie de formatos con los que inicialmente la FSS inicié su andadura

en el campo de la digitalizacion como al desarrollo permanente en el campo de la tecnologia.

Si bien la labor conservadora y difusora de los fondos que este centro custodia entre sus paredes
resulta indudable, el hecho de que se considere que la Fundacion Sancho el Sabio ha situado la
actividad de preservacion del conjunto de copias digitales en un segundo plano y no haya desarrollado
un Plan de Preservacion Digital con el que poder asegurar los objetivos fundamentales que la
Fundacion debe alcanzar para poder asi preservar los ficheros de imagenes resulta en cierto vacio y
en una falta de organizacion y aprovechamiento por parte de la FSS del conjunto de ventajas y
bondades que particularmente la redaccion de dicho plan podria suponer en términos de preservacion

de sus materiales digitales.



154
Tal y como se ha apuntado anteriormente, ciertamente el conjunto de fondos que han sido
digitalizados por parte de la Fundacion Sancho el Sabio y que pertenecen tanto al patrimonio
bibliografico como a las publicaciones periddicas satisface el modelo de datos de Europeana, que
incorpora una serie de metadatos de preservacion digital, sin olvidar que la FSS también lleva a cabo
copias de seguridad de la totalidad de los archivos, gracias a un sistema externalizado y con un
contrato de mantenimiento de sistemas y de copias de acceso (si bien no existe un contrato con
empresas dedicadas a la preservacion digital). Ademas, se realizan copias de seguridad en el propio
sistema de servidores que mantiene la Fundacion, encontrandose de esta forma todo duplicado, en el
caso de que uno de los servicios fallara (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 5 de
octubre de 2020). Todo ello asegura el restablecimiento del conjunto del contenido digital en el caso
de que ocurriera una situacion de siniestro en el Centro. Por lo demas, el conjunto de sistemas, tanto
programas como contenidos, se actualizan peridédicamente, de manera que pueda asegurarse el acceso
a la totalidad de los fondos digitales (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de
diciembre de 2020).

No obstante, en esta linea, tal y como se apuntaba anteriormente, la propia Fundacion Sancho el Sabio
proclama el requerimiento imprescindible de instaurar un sistema de preservacion digital conjunto
entre los diferentes consorcios determinados por la Fundacién y la serie de instituciones ligadas a este
centro. Con respecto al plan de actualizacion que la FSS lleva a cabo, se efectua la sustitucion de los
soportes, a pesar de que no se disponga de un programa concreto que realice el chequeo de estos
ultimos, tratdndose asi de una clase de refresco. En definitiva, tal y como bien sefiala Zubiaga, “se
intenta mantener la calidad y continuidad de los recursos digitales con la actualizacion de soportes,
la configuracion del repositorio y su actualizacion a versiones testadas” (J. M. Zubiaga Valdivielso,

comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020).

A pesar de todo, tal y como se ha declarado con anterioridad, se considera que tener copias de
seguridad de los archivos no implica directamente que se esté preservando digitalmente (Pérez
Pineda, 2017). Las copias de seguridad no ofrecen un acceso permanente y continuado a la
informacién en un largo periodo de tiempo, a pesar de que ofrezcan una buena cobertura ante una
diversidad de situaciones indeseables, como pueden ser los virus y distintos inconvenientes
informaticos, los desastres naturales o alteraciones y eliminaciones involuntarias. Ademas, el
conjunto de sistemas de recuperacion de accidentes que se encargan de llevar a cabo el procedimiento
de restablecimiento tanto de datos como de los sistemas informéticos resulta considerablemente dtil
a la hora de responder con éxito a situaciones indeseables, si bien no puede considerarse un Plan de

Preservacion Digital en si mismo. Dichos sistemas pueden contemplarse como un planteamiento en
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el momento de preservar la pervivencia gracias a las labores de rehabilitacion de los datos (Corrado
y Moulaison Sandy, 2017). Consiguientemente, tanto los sistemas de recuperacion de datos como las
copias de seguridad deberian contemplarse como aspectos imperativos en un Plan de Preservacion
Digital.

Con todo, se considera que, en aras de poder brindar un acceso continuado y duradero a los contenidos
y recursos digitales, resulta imprescindible desarrollar un plan de tratamiento y gestion eficaz, que
incluya estrategias y acciones de preservacion que contribuyan a ello, sin caer en el error de que el
establecimiento de un marco de almacenamiento de recursos digitales comporta directamente un Plan
de Preservacion Digital. Dicho plan de tratamiento y gestion efectivo velard por la utilizacion
permanente del conjunto de los recursos digitales y sus contenidos en un amplio periodo temporal,
aun cuando los adelantos en el campo de la tecnologia provoquen la obsolescencia digital. Por lo
tanto, este Plan de Preservacion Digital debe considerarse un planteamiento fundamental e
indispensable a la hora de realizar con éxito la preservacion a largo plazo de los fondos digitales de
los que dispone la Fundacién.

En este sentido, se contempla que a la hora de realizar un planteamiento de preservacion digital
efectivo resulta necesario que la Administracion Publica asuma su coordinacion, puesto que
probablemente el conjunto de acciones que desde la Fundacion puedan establecer de forma individual

resulte insuficiente o inalcanzable en términos econémicos.

En segundo lugar, atendiendo a la reutilizacion de objetos digitales, debe recordarse, tal y como se
precisaba anteriormente, que la relevancia que adquiere la digitalizacion no estriba exclusivamente
en las labores de preservacion, puesto que garantiza su mayor alcance en aquellas situaciones en las
que el conjunto de materiales que han sido digitalizados se aporta al pablico general para que este lo
utilice y reutilice, sin tener en cuenta restricciones concretas. Atendiendo al nivel de participacion
que la FSS ha adoptado en Europeana, la Fundacion se encuentra en el tercer escenario de publicacion,
habiendo establecido Europeana como plataforma de distribucion (“quiero que la gente encuentre,
visualice y utilice mis colecciones — pero sin beneficio comercial”), lo que supone que los usuarios
pueden visualizar contenidos de una alta calidad de sus colecciones a través de Europeana
Collections, con una contextualizacion adecuada y con la existencia de un enlace directo al objeto
digital. Ademas, la APl de Europeana muestra los metadatos, el enlace directo al objeto y la opcion
de filtro, lo cual resulta muy interesante a la hora de presentar Unica y exclusivamente el conjunto de

objetos que sean reutilizables (Europeana - Biblioteca Digital Europea, 2015).
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Tal y como indica el propio Zubiaga, el conjunto de materiales que se encuentran publicados en
Europeana por parte de la Fundacién procede de proyectos de digitalizacion que han sido respaldados
gracias a la contribucion del Ministerio de Cultura del Gobierno de Espafia. En este sentido, las ayudas
determinadas por parte de dicho Ministerio se encontraban condicionadas tanto a la participacion por
parte de la FSS en la Biblioteca Digital Europea como a la disponibilidad del conjunto de materiales
de dominio publico de manera completa, “con la licencia Creative Commons mas abierta” (J. M.
Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020). No obstante, el actual
director de la Fundacion Sancho el Sabio recalca que “todo lo digitalizado por la FSS no es de acceso
publico ni esta en Europeana. Hay materiales que tienen restricciones de acceso y reproduccion” (J.

M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020).

En todos los ejemplos consultados tanto en Europeana como en Europeana Collections en relacion a
los objetos digitales de la FSS dispuestos se presenta un enlace directo al objeto publicado, de forma
que pueda procederse a su descarga y visualizacion en formato PDF, sin olvidar la posibilidad de
poder visualizar el objeto en la propia Memoria Digital Vasca de la Fundacién Sancho el Sabio
mediante el identificador presentado en la ficha especifica del objeto. Por lo demas, atendiendo a las
Declaraciones de Derechos de Europeana que mas atractivo suscitan en el caso especifico de la FSS,
sus objetos digitales en Europeana y al tercer escenario de participacion en el que se encuentra el
Centro son nueve las declaraciones que permiten tanto a los usuarios como a terceros poder reutilizar
los objetos digitales, debiendo, en la mayoria de los casos, realizar una cita de ello (véase:
“FUNDACION SANCHO EL SABIO FUNDAZIOA (Vitoria-Gasteiz) Uso publico del recurso, en
enlaces, reproducciones y otros usos citar: Obra original perteneciente a los fondos bibliogréaficos de
la Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa (Vitoria-Gasteiz)”).

En relacidn a esto ultimo, el director de la Fundacion Sancho el Sabio apunta que la finalidad principal
de utilizar un repositorio OAI reside precisamente en “su consulta abierta y su reutilizacion en
investigacion de cultura vasca” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacién personal, 30 de diciembre
de 2020). No obstante, Zubiaga afiade que tal y como se encuentra generalmente determinado en estas
situaciones, “pedimos que se cite que el recurso, material, imagen, documento... pertenece a los
fondos de la Fundacion Sancho el Sabio”, puesto que “en las digitalizaciones de la FSS no se anade
marca de agua ni identificacion sobre procedencia (salvo los metadatos descriptivos y de
preservacion)” y “en un repositorio OAIl se obtiene copia digital de contenidos sin peticion o
informacion previa”, por lo que “la nica opcidén es que respeten la licencia CC con la cita de
procedencia” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020). Por lo

demas, una vez realizada una visita por los distintos objetos digitales dispuestos en Europeana
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Collections se observa de manera persistente la utilizacion de la cuarta declaracion de Creative
Commons CCO0 1.0 Ofrecimiento al Dominio Publico Universal (CCO0) y la novena declaracion, con
la Licencia de Creative Commons de Reconocimiento-NoComercial-Compartirlgual (CC BY-NC-
SA).

En relacion a todo ello, tal y como bien apuntaba Zubiaga, existen contenidos de Patrimonio
bibliografico de dominio publico en el repositorio EMD de la Fundacién, los cuales también se
encuentran incluidos en Europeana, que implica asumir “su difusion y realizacion maxima, incluso
con generacion de obra derivada” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de
diciembre de 2020). Sin embargo, el propio director de la FSS indica que también existen contenidos
que no disponen de dicha integracion, siendo “contenidos propios que en algin caso no son de
dominio publico”, por lo que se solicita la identificacion del usuario o se determina una licencia
Creative Commons que sea mas limitada. En la parte inferior de la pagina web de la Fundacion
Sancho el Sabio se hace mencion a la licencia de Creative Commons Reconocimiento - No Comercial
- Sin Obra Derivada (BY-NC-ND), que tal y como bien apunta el propio Zubiaga, es un ejemplo de
licencia restrictiva, debido precisamente a que la Fundacion “no puede dar permiso para utilizaciones
comerciales o de obra derivada” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre
de 2020).

Por ultimo, en tercer lugar, debe indicarse que se ha observado una adaptacion a Europeana desde el
modelo inicial conocido como Elementos Semanticos de Europeana (ESE) al actual Modelo de Datos
de Europeana (EDM), en referencia a los metadatos y a la calidad de los contenidos. Tal y como se
ha podido observar, el EDM es un nuevo esfuerzo para llevar a cabo la organizacion y representacion
del conjunto de datos, utilizados por las distintas instituciones patrimoniales a la hora de participar
en Europeana, que esperaba ser “(...) mas expresivo y flexible” que el anterior modelo ESE, al cual
reemplaz6 (Doerr etal., 2010). Los principios esenciales de disefios del Modelo de Datos de
Europeana se fundamentan en el conjunto de principios centrales y en el buen uso de la Web
Semantica y Linked Data, en lo que Europeana quiso colaborar, y el EDM se encuentra desarrollado
sobre “estandares establecidos como RDF(s), OAI-ORE, SKOS y Dublin Core”, actuando como “una
ontologia comun de alto nivel que permite la interoperabilidad al mismo tiempo que mantiene los

modelos de datos originales y sus perspectivas de informacion” (Doerr et al., 2010).

Entre las ontologias que destacan por la importancia que suscitan para EDM se encuentra Dublin
Core, que “proporciona un vocabulario compacto para describir las caracteristicas esenciales de

objetos culturales (creadores, relaciones con otros recursos, indizacion por materias, etc.) de un modo
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muy acorde con la Web Semantica que se ajusta a un amplio rango de necesidades” (Doerr et al.,
2010). Ademas, debe indicarse que Dublin Core se emple6 como cimiento de ESE, posibilitando a
las diferentes instituciones proveedoras de datos que no pretenden brindar descripciones exhaustivas
y detalladas de “un vehiculo simple para los datos que envian”, ademas de permitir que los datos en
EDM *“sean mas susceptibles de compartir y reutilizar, porque DC se usa en muchas aplicaciones”
(Doerr et al., 2010). Por lo demés, gracias a Linked Data, Europeana puede emplear “los URI HTTP
en su dominio al mismo tiempo que permite el acceso a descripciones estructuradas de sus
correspondientes objetos”, de manera que dichos enlaces funcionan como “conectores de la
informacioén de Europeana con la informacidn de otras instituciones, permitiendo a Europeana reunir

conocimiento adicional sobre personas, lugares, conceptos y otros” (Doerr et al., 2010).

Finalmente, también resulta importante destacar que EDM no limita la descripcién del conjunto de
metadatos que han sido proporcionados a un marco general. Mas bien “actiia como una ontologia
comun de alto nivel segun la cual los metadatos, compatibles entre si, se expresan segun sus modelos
originales”, procurando “amplitud mas que seleccionar los campos mas comunes” (Doerr etal.,
2010). Como puede observarse en el caso concreto de la contribucion de la Fundacion Sancho el
Sabio a Europeana, el conjunto de metadatos disponibles posee una importancia muy significativa en
términos de informacion documental, contando con registros sumamente detallados, l6gicos y

expresivos de la procedencia y trayectoria de los distintos objetos.

Con todo, gracias a EDM, puede brindarse “una mayor expresividad y flexibilidad, y permite una
representacion mas rica y verdaderamente seméntica de los millones de objetos de todo tipo de las
comunidades de patrimonio cultural en Europeana” (Doerr et al., 2010). Ademas, siendo un claro
ejemplo de ontologia caracterizada por su alto nivel, “permite integrar las distintas perspectivas de
informacién y las necesidades de las diferentes comunidades que aportan datos a Europeana, y
conserva la riqueza original de los estandares de dichas comunidades” (Doerr etal., 2010).
Finalmente, gracias a la arquitectura OAI-ORE, de caracter abierto, posibilita a la Biblioteca Digital
Europea ser apropiada con “el paradigma de la web semantica, y le permite ser parte de la emergente
comunidad de Linked Open Data” (Doerr et al., 2010), lo cual resulta sumamente ventajoso tanto

para las propias instituciones como para el colectivo de usuarios de Internet en general.

En este respecto, atendiendo al caso concreto de la Fundacion Sancho el Sabio, tal y como indica
Zubiaga, el repositorio EMD de la Fundacion se establecié en 2008 con el objetivo original de llevar
a cabo la digitalizacion del patrimonio bibliogréafico perteneciente a fondos de cultura vasca y

difundirlos tanto en Hispana como en Europeana, “siguiendo o cumpliendo los requisitos definidos
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en las ayudas a la creacion de repositorios y a la digitalizacion de contenidos establecidos por el
Ministerio de Cultura en sus convocatorias anuales” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion
personal, 30 de diciembre de 2020). Mientras que el modelo ESE era “el inicial del proyecto y el
vigente en su comienzo”, el actual EDM es considerado como el avance y evolucion del modelo en
Europeana, que se actualiza atendiendo al desarrollo y exigencias de la Biblioteca Digital Europea en
las distintas actualizaciones y recargas de contenidos (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion
personal, 30 de diciembre de 2020).

Respecto a los metadatos, el actual director de la Fundacion Sancho el Sabio indica que “mantienen
un modelo cuya evolucién ha sido evidente”, anadiendo que “en las diversas actualizaciones del
Repositorio se van realizando correcciones y cambios”, si bien se considera “necesaria una
actualizacion y configuracion en profundidad, con una redefinicion de los contenidos de los
metadatos” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de diciembre de 2020). En este
sentido, el propio Zubiaga apunta que, en 2008, los patrones y ejemplos a tener en cuenta eran escasos,
si bien “hoy tenemos una mayor definicion en el modelo EDM”, debiendo actualizar la configuracion
original con el fin de incrementar la calidad del conjunto de contenidos, lo cual implica “una recarga
de todo el contenido del Repositorio” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacion personal, 30 de
diciembre de 2020).

Por lo demaés, el actual director de la FSS precisa en la misma entrevista que “una actualizacion
constante de contenidos considerados definitivos y estables no estaba prevista en la configuracion
inicial”. Las transformaciones en relacion a los modelos de datos implican que se deba actualizar el
conjunto de contenidos de manera regular y sistematica, lo cual se esta realizando actualmente, de
forma automatizada. Esto ultimo, tal y como apunta Zubiaga, influye directamente en un incremento
de gasto no contemplado con antelacion, y afiade que, en aras de posibilitar un funcionamiento
eficiente, la FSS requiere que “los modelos sean estables y que se formen grupos o consorcios de
instituciones que consensuen procesos” (J. M. Zubiaga Valdivielso, comunicacién personal, 30 de
diciembre de 2020).

3.5.9.2.- Consideraciones finales

Con todo, debe apuntarse que “la tecnologia no sustituye ni elimina, suma posibilidades” (Garcia
Crespo et al., 2009, p. 215), manteniendo como finalidad principal fomentar y proteger la
accesibilidad del fondo documental por medio de una serie de herramientas que iban surgiendo, como
son los casos, tal y como se encuentra expuesto en la pagina 216 del mismo documento, de los “(...)

sistemas de gestion integral de biblioteca y archivo, la digitalizaciéon de fondos documentales,
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desarrollo web y finalmente repositorio de libre acceso”, para poder llevar a cabo “(...) el apoyo a la
creacion, difusién y conservacién de sus fondos, mediante la utilizacion de la tecnologia documental

de cada época y actualizacion constante de sistemas”.

Ademas, debe sefalarse, tal y como se recoge en la pagina 46 de Zubiaga Valdivielso (1990), que
“frente a la microfilmacion la digitalizacion tiene mas posibilidades y facilidades de consulta y
reproduccion, pero plantea nuevos problemas de conservacion”, puesto que si bien en periodos
temporales especificos ciertas herramientas tecnoldgicas pueden resultar beneficiosas, el desarrollo y
evolucion de caracter tecnoldgico puede hacer que estas se encuentren caducas o inservibles en
€pocas posteriores. Respecto a la consulta de fondos previamente digitalizados, “la facilidad de
obtencion de reprografia y la accesibilidad sin personal intermediario suponen ventajas indudables”
para el conjunto de los usuarios, ademas de que “la facilidad de acceso a los articulos buscados, los
tratamientos de imagen que facilitan la lectura (zoom, contrastes, tonos...), y la facilidad de copia

son posibilidades dificiles de obtener en la consulta del original” (Zubiaga Valdivielso, 1990, p. 46).

También debe destacarse la apertura de secciones de indole novedosa en relacion al campo de la
contabilidad, tras llevar a cabo un plan de digitalizacion de fondos documentales. Asi pues, tal y como
se indica en la pagina 46 de Zubiaga Valdivielso (1990) para las siguientes citas, “la adquisicion de
la tecnologia necesaria supone la aparicion de contratos de mantenimiento, actualizacién, formacion.
La migracion periddica de soporte (refrescar la informacion) y la actualizacién periddica
(adquisicion) de la instalacion informatica”, sobre todo en aquellas situaciones en las que la cantidad
de materiales a digitalizar es considerable, siendo, de esta forma, “(...) conceptos fijos de importancia
en la contabilidad anual”. En este sentido, a partir de la generacién de la copia digital es cuando los
requisitos de financiacion se extienden afio tras afio, por lo que “la solucion esta en rentabilizar esa
inversion en nuevas posibilidades de adquisicién para enriquecer la coleccién documental, en el

aumento exponencial de la consulta, en la ampliacion del 4rea de influencia (...)".

En relacion a esto ultimo, Zubiaga sefiala que mientras “nuestro principal presupuesto, por ejemplo,
en los afios 90, era adquisicion bibliografica (...)”, en estos momentos “(...) en este mundo, en este
apartado de la contabilidad, de nuestra contabilidad, la parte mas importante es la digitalizacion (...)”,
no produciendo “(...) un gasto puntual, sino un gasto continuo”, siendo este “(...) un gasto que ya
entra definitivamente en los presupuestos y que tiene un apartado fijo en los presupuestos, que es esa
preservacion, ese cambio de formatos (...)” (Vélez de Mendizébal Azkarraga, 2014). Ademas, debe

recordarse que la principal finalidad de la FSS en este sentido, que es “la recopilacion exhaustiva de
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las publicaciones que sobre la cultura vasca se editen”, han hecho de esta institucion una verdadera

“(...) biblioteca modélica en su género” (Rodriguez de Coro et al., 1991, p. 286).

Por afadidura, tal y como se apunta sobre la propia Fundacion Sancho el Sabio en Zubiaga
Valdivielso y Martinez Diaz de Zugazua (2000), “la base tedrica que queremos que defina nuestro
proceso se resume en la definicidn de proceso abierto, entendido como un proceso abierto a posibles
migraciones de sistemas, versiones, soportes y estandares futuros” (p. 176). Por lo tanto, gracias a los
formatos y programas utilizados por la Fundacion se posibilita este avance de cara al tiempo venidero.
Entre estos formatos y programas destacan el formato IBERMARC en el caso de la catalogacion
bibliogréafica y el conjunto de soportes de almacenamiento de imégenes en servidores de archivos
locales gracias a la disposicion adecuada al procedimiento de migracion, donde el desarrollo
tecnoldgico establece unos ciclos, a medida que pasa el tiempo, con una duracion y frecuencia

menaores.

Tal y como bien indica Zubiaga en Vélez de Mendizabal Azkarraga (2014), “ni los formatos ni las
imagenes ni los ordenadores del afio 92, 93 hasta el 95 son lo que tenemos ahora”, si bien en la
actualidad se esta procediendo a una reutilizacion de ese conjunto de imagenes, pudiendo visualizarse,
por ejemplo, imagenes procedentes del afio 93 y proceder a su consulta a través de Europeana.
Igualmente, en relacién a la digitalizacion, el actual director de la FSS apuntaba en Vélez de

Mendizabal Azkarraga (2014) lo siguiente:

Lleg6 un momento en que los precios bajaron muchisimo, era mucho mas accesible el utilizar
esta tecnologia, y lo que es el mero hecho de digitalizar no traia méas problema que un gasto
econdmico en principio, y la utilizacion de una tecnologia y unos formatos de salida, como

son los formatos de compresion o los formatos que se utilizan en la tecnologia digital.

Sin embargo, con el paso del tiempo, comienzan a observarse ciertos problemas relacionados con la

propia conservacion de los archivos. En este sentido, Zubiaga sefiala:

Lo mismo que tenemos problemas de conservacion de los documentos originales, empezamos
a tener problemas de conservacion de los documentos digitalizados. Los formatos en los que
se empezd a digitalizar habian desaparecido, hay una continua transformacién, y luego el

hecho de que estas imagenes se pongan en repositorios europeos o en repositorios de acceso
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abierto nos vuelve, por una parte, a colocar profesionalmente en nuestros origenes. (Vélez de

Mendizabal Azkarraga, 2014)

Igualmente, Zubiaga anota:

Todos los experimentos o todos los proyectos que se hacen de acceso libre, de digitalizacion,
tienen que tener por detras un trabajo documental, un trabajo profesional que dé acceso. Las
cosas no se encuentran porgue si, tienen una descripcion, tienen un trabajo por detrés, y
ademas una unificacion de criterios y un planteamiento de continuidad. (Vélez de Mendizabal

Azkarraga, 2014)

Para finalizar incidiendo precisamente en la complejidad del tema, Zubiaga insiste en que todo ello
es “(...) lo que nos esta cambiando, sobre todo la forma de trabajar nuestros objetivos en cuanto a
puesta a disposicion de la coleccion documental para el investigador” (Vélez de Mendizébal
Azkarraga, 2014).

Al mismo tiempo, Zubiaga Valdivielso (1990) recalca lo siguiente:

La cooperacion es el término que define la actualidad, el objetivo que conduce y favorece la
aplicacién de nuevas tecnologias. Mas usuarios, mejor acceso, mas tecnologia suponen mayor
exigencia, mayor unificacion, mejor conocimiento del entorno, calidad en la respuesta... Y la

suma de todo ello se obtiene con la cooperacion. (p. 42)

Como bien ha podido observarse a lo largo de este trabajo, la Fundacion Sancho el Sabio se encuentra
notablemente familiarizada con este tipo de lazos de naturaleza cooperativa, bien sea de la mano de
una gran variedad de consorcios cooperativos como de diferentes convenios llevados a cabo en
relacion a la permuta de patrimonio bibliografico de caracter digitalizado entre el Parlamento Vasco

y Koldo Mitxelena Kulturunea, entre otros organismos institucionales.

En relacion a todo ello, deben recordarse las palabras sabias del propio Zubiaga, quien acertadamente

sefialara la imperante necesidad de “(...) una articulacion legislativa, una normativa que nos ayude a
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generar instrumentos que nos permitan crecer”’, haciendo especial hincapié en la concepcion de
instituciones isla, “(...) que necesitan que alguien nos junte en algiin continente, manteniendo nuestras
caracteristicas, incluso nuestra independencia econdémica”, pero sin olvidar la necesidad apremiante
de “(...) una normalizacién, una actualizacion de conceptos”, siendo todo ello ““(...) mas importante
que la mera sede fisica de un archivo, de una biblioteca: no sobra, pero creo que detras tiene que ir

ese concepto” (Vélez de Mendizéabal Azkarraga, 2014).
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Capitulo IV. Conclusiones y recomendaciones

Con todo, a continuacion, se procede a la presentacion del conjunto de conclusiones y

recomendaciones tras haber realizado el presente trabajo de investigacion.

Por un lado, atendiendo a las conclusiones, deben sefialarse las siguientes:

1.2 El gran valor que adquiere el colectivo de las Bibliotecas, los Archivos y los Museos (BAM) al
jugar un papel determinante en la proteccion, conservacion, preservacion y difusion del conjunto del
patrimonio cultural existente, de forma que los ciudadanos pueden acceder permanentemente a dicho
patrimonio sin obstaculos ni limitaciones de ningun tipo. En este sentido, cabe sefialar la gran labor
y empefio que particularmente las fundaciones culturales espafiolas han ejercido en los altimos
tiempos a la hora de salvaguardar, conservar, dar acceso, difundir y preservar la gran diversidad de
fondos de los que disponen. Con todo, debe destacarse particularmente el trabajo y esfuerzo que la
Fundacion Sancho el Sabio ha ido realizando a lo largo de su trayectoria para compilar y recopilar la

coleccidn en torno a temas vascos mas perfecta y completa que puede encontrarse en el presente.

Consiguientemente, puede hablarse de la Fundacion como centro documental y de investigacion de
una notoriedad incontestable, creador y propulsor del conocimiento, hervidero de futuros
investigadores y dinamizador de la vida cultural, dirigido por un equipo de grandes profesionales y

de un valor documental irrefutable.

2.2 La importancia del apoyo institucional a la hora de plantear y llevar a cabo proyectos tanto de
digitalizacion como de preservacion digital, factor que ejerce un papel decisivo en el caso de la
Fundacion Sancho el Sabio de cara al desarrollo de un posible Plan de Preservacion Digital, tan
necesario en la Fundacion y que brilla por su ausencia, no habiéndole otorgado la importancia que

necesita.

Ademas, en los casos de la migracion periddica de soportes y la actualizacion regular de la instalacién
informatica, principalmente en aquellos contextos en los que el nimero de materiales a digitalizar es
notable, ambos son conceptos fijos de envergadura respecto a la contabilidad anual. Tras la
generacion de la copia digital, las necesidades de financiacion se prolongan afio tras afio generando
un gasto continuo, que posee un apartado permanente en los presupuestos debido tanto a la
preservacion como al cambio de formatos, resultando determinantes el apoyo y la financiacion por
parte de las distintas instituciones publicas y privadas a la hora de poder acometer con éxito proyectos

de digitalizacion y actividades de preservacion digital.
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Tampoco debe olvidarse el interés que podria adquirir la coordinacion legislativa entre distintas
fundaciones, una regulacion que asistiera a estas Gltimas en el fomento de instrumentos que les
faciliten crecer, de forma que dejen de ser independientes y vayan a una, a pesar de que cada

instituciodn cultural posea caracteristicas que la hagan Unica.

3.2 La cooperacion es el término que determina el presente de las instituciones de la memoria, y
particularmente, la de la Fundacion Sancho el Sabio, objetivo que desemboca en y propicia la
implementacion de nuevas tecnologias. Un mayor nimero de usuarios, un mejor acceso y una mayor
tecnologia implican una mayor exigencia y armonizacion, junto a una mejor comprension del entorno
y adecuacion en la respuesta. Todo ello se alcanza con la cooperacion, ya que individualmente no
podria afrontarse en modo alguno, de modo que deban concretarse colaboraciones entre las diferentes

instituciones que puedan brindar beneficios relevantes en la coyuntura actual.

En este sentido, cabe destacar el conjunto de referentes y contactos con los que la Fundacion cuenta
a la hora de proponer y acometer sus proyectos de digitalizacion, con ejemplos como los de Hispana,
el Ministerio de Cultura espafiol y Europeana de cara a los referentes, y tanto la Biblioteca Nacional
de Francia y Gallica como la Biblioteca Britanica en el caso de los contactos institucionales que la

FSS posee, tal y como bien apunta el director de la Fundacidn Sancho el Sabio Jesus Manuel Zubiaga.

42, Lasignificacion y valor que la figura del profesional bibliotecario ha adquirido con el crecimiento
de la tecnologia mas innovadora, quien ha sufrido una clara remodelacién con respecto a la figura
concebida del pasado, y que en la actualidad destaca como impulsora de proyectos tanto de
digitalizacion como de preservacion digital, funcionando como intermediaria entre la institucion y la
profesion, que hace que pueda difundirse el conjunto de la informacion gracias a la puesta en escena

de la tecnologia en una Era de la Informacién volatil.

En este sentido, ademas del Archivo General de Indias, que gracias a su proyecto de digitalizacion
marcO un antes y un después en la aplicacion de las nuevas tecnologias al tratamiento de fondos
documentales historicos en este pais, la Fundacion Sancho el Sabio es considerada como el segundo
centro de documentacion en llevar a cabo un proyecto de digitalizacion de fondos y la primera
biblioteca en poner en marcha un proyecto digital. Todo ello se observa como una auténtica proeza
digna de reconocimiento al alcance meramente de aquellos mas audaces, donde el conjunto de su
plantilla de profesionales ejercié y continta ejerciendo un papel primordial y determinante en las
actividades de conservacion y difusion, con figuras destacadas como las de Carmen Gomez, Charo

Martinez de Zugazta o Jesus Manuel Zubiaga a lo largo de su historia.
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5.2 La importancia de la digitalizacion y del conjunto de nuevas herramientas tecnoldgicas de la
informacion a la hora de establecer oportunidades y ventajas significativas en términos de acceso y
consulta, asegurando la proteccion del objeto tangible y el acceso a este desde entornos geograficos
diferentes, y pudiendo brindar una nueva oportunidad a aquellos materiales mas antiguos o
caracterizados por su notable estado de deterioro, convirtiéndolos en nuevos recursos que el conjunto

de usuarios pueda emplear sin poner en peligro su conservacion.

En relacion a esto ultimo, cabe resaltar la gran importancia que el procedimiento de digitalizacion ha
supuesto especialmente para la Fundacion Sancho el Sabio desde sus comienzos, con vistas a una
correcta conservacion del conjunto de sus fondos, una mayor accesibilidad por parte del publico
interesado en este y a su difusion, todo ello considerado desde el desarrollo y evolucion acaecido a lo
largo del tiempo en torno al proceso técnico adoptado por la propia Fundacion, donde los criterios de
digitalizacion considerados por la FSS han variado de manera notable en la actualidad, especialmente
en lo referente a la resolucion de las imagenes capturadas, pasando de una biblioteca tradicional que
estimaba la conservacion del propio documento a un centro documental cuya preferencia es la

difusion de contenidos.

6.2 La tecnologia no reemplaza ni remueve, sino que presenta oportunidades, conservando como
finalidad principal promover y garantizar la accesibilidad de los materiales por medio de un conjunto
de instrumentos y mecanismos, como los sistemas de gestion integral de biblioteca y archivo, la
digitalizacion de fondos, el desarrollo web y el repositorio de libre acceso, de forma que pueda
materializarse el respaldo a la creacion, difusion y conservacion de fondos por medio de la utilizacion

de la tecnologia documental de cada época y la actualizacién permanente y continua de los sistemas.

En este sentido, debe sefialarse que la Fundacion Sancho el Sabio resulta un claro ejemplo en el que
la tecnologia ha triunfado y prosperado, habiendo ya desde 1993 aspirado a la digitalizacion,
conservacion y difusion de sus fondos, con el objetivo patente de garantizar la accesibilidad de los
materiales, y con una actualizacion regular de los soportes y del conjunto de contenidos a lo largo de

este tiempo.

7.2 El gran valor que la cuestion de la preservacion digital ha obtenido en el presente con el objetivo
de poder garantizar la accesibilidad del material digital de cara al futuro, debiendo recordar con ello
que realizar una reproduccion digital de un material concreto no asegura indefectiblemente su

permanencia en un largo periodo temporal, resultando imprescindible realizar un cuidado y
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preservacion del conjunto del material digital, tanto digitalizado como con origen digital, de forma

que este pueda encontrarse accesible de cara a su utilizacion.

En este sentido, si bien la Fundacion Sancho el Sabio desempefia en la actualidad una labor de
salvaguarda y, en cierta medida, de preservacion, donde como resultado del total de procesos de
digitalizacion llevados a cabo el conjunto de materiales digitales que alberga se define por la
integracion de un conjunto de caracteristicas de preservacion asi como de metadatos de preservacion
digital, en lineas generales se considera que la Fundacion ha situado la actividad de preservacion del
total de copias digitales en un segundo plano, no habiendo desarrollado un Plan de Preservacion
Digital que dé respuesta y vele por los objetivos concretos que la FSS debe cumplir para poder
preservar los ficheros de imagenes en un amplio periodo temporal, lo cual se considera de una gran

relevancia.

8.2 Tener copias de seguridad de los archivos no equivale a estar preservando digitalmente. Si bien
las copias de seguridad garantizan la proteccion de los datos frente a distintas situaciones indeseadas,
no aseguran el acceso permanente y duradero, en un largo periodo temporal, a la informacién incluida,

de modo que no deban adoptarse como procedimientos de mantenimiento a largo plazo.

Asi pues, pese a que la Fundacion Sancho el Sabio lleve a cabo copias de seguridad de la totalidad de
los archivos gracias a un sistema externalizado y con un contrato de mantenimiento de sistemas y de
copias de acceso, ademas de realizar copias de seguridad en el propio sistema de servidores que
mantiene la Fundacién, asegurando, con todo, el restablecimiento del conjunto del contenido digital
en el caso de que ocurriera una situacion de siniestro en el Centro, ello no implica directamente que

se esté preservando digitalmente.

9.2 La gran relevancia que los repositorios institucionales de acceso abierto poseen en el conjunto del
proceso de digitalizacion, gracias a la labor de acceso y difusion que se realiza a través de ello, de
forma que el futuro del conjunto de centros de documentacion especializados se halle en los

repositorios y en poner su documentacién accesible a través de la red.

En este sentido, la Fundacion Sancho el Sabio puede considerarse un perfecto ejemplo de esto ultimo,
debiendo destacar el ejemplo concreto del repositorio EMD, donde se pone en linea y en acceso
abierto toda la digitalizacion que se va realizando, siendo un recorrido por la historia tanto técnica
como documental de la digitalizacion del material documental de la cultura e historia vasca, que

abarca una gran variedad de fondos digitales, actuando como difusor de los contenidos digitales
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referidos a la cultura vasca, incrementando su visibilidad y ayudando a la conservacion de los

contenidos en formato digital.

102 La presencia en Europeana de parte de los fondos de la Fundacion Sancho el Sabio es un
indicador del gran trabajo y esfuerzo realizado por parte de la Fundacion especialmente en los
procesos de digitalizacion, contando asi con contenidos caracterizados por su gran calidad. Tras la
adecuacion a Europeana desde el modelo inicial ESE al actual EDM, los metadatos sostienen un
modelo cuya evolucion resulta patente, y en la actualidad se cuenta con una mayor definicion en el
modelo EDM. Cabe recordar que, en el caso de la FSS, el nivel de participacion adoptado en
Europeana es el tercer escenario, como plataforma de distribucion, de modo que los usuarios pueden
visualizar contenidos de una alta calidad de sus colecciones a través de Europeana Collections, con
una contextualizacion adecuada, la existencia de un enlace directo al objeto digital y con la
disponibilidad del conjunto de materiales de dominio publico de manera completa, contando con la

licencia Creative Commons mas abierta.

11.2 La relevancia que adquiere el conjunto de directrices y recomendaciones propuestas tanto por
organismos nacionales e internacionales como por las bibliotecas nacionales en la puesta en marcha
de proyectos de digitalizacién y preservacion digital, particularmente significativa a la hora de
plantear y llevar a cabo proyectos de digitalizacion de fondos y colecciones, con ejemplos como los
de la IFLA, ICA, UNESCO vy la Biblioteca Nacional de Australia en el campo internacional y el

CSIC, REBIUN y el Ministerio de Defensa espafiol en el campo nacional.

En el caso particular de la Fundacion Sancho el Sabio, esta adopta especificamente las
recomendaciones que desde el Ministerio de Cultura espafiol, Hispana y Europeana van proponiendo
de cara a cuestiones propias de los proyectos de digitalizacién, como son la resolucion de las imagenes
0 los metadatos de los distintos recursos, de manera que pueda plantear y realizar la digitalizacion del
conjunto de materiales de manera adecuada y efectiva de cara a sus objetivos particulares.

Por otro lado, respecto a las recomendaciones, deben destacarse las siguientes:

1.2 La necesidad de creacion de un Plan de Preservacion Digital siempre que las instituciones de la

memoria planteen proyectos de digitalizacion.

En este sentido, aun cuando la labor conservadora y difusora de los fondos que la Fundacion Sancho
el Sabio custodia resulte incuestionable, la cuestion de que la Fundacién haya posicionado la actividad
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de preservacion del conjunto de copias digitales en un segundo plano y no haya disefiado y elaborado
un Plan de Preservacion Digital con el que poder garantizar los objetivos esenciales que la FSS debe
alcanzar para posibilitar asi la preservacion de los ficheros de imégenes resulta en cierta vacuidad,
creyendose necesario el establecimiento de un sistema de preservacion digital conjunto entre los
diferentes consorcios fijados por la Fundacién Sancho el Sabio y el grupo de instituciones asociadas
a este centro. En relacion a todo ello, debe apuntarse el requerimiento imperante de que la
Administracion Publica ejerza su coordinacion, puesto que el conjunto de acciones que desde la
Fundacion puedan introducir independientemente puede resultar deficiente o inasequible desde el

punto de vista economico.

2.2 La importancia que adquieren tanto el uso como la reutilizacion de los fondos, puesto que el valor
que posee la digitalizacion no radica meramente en las labores de preservacion, por cuanto garantiza
su mayor alcance en aquellos contextos en los que el conjunto de materiales que han sido digitalizados
se ofrece al publico general para que este lo utilice y reutilice, sin contemplar restricciones
especificas.

En este sentido, gracias al repositorio OAI utilizado por la propia Fundacién Sancho el Sabio, puede
habilitarse una consulta abierta y la reutilizacion en el caso de la investigacion de cultura vasca.
Ademas, debido a la existencia particular de contenidos de patrimonio bibliografico de dominio
publico tanto en el repositorio EMD como en Europeana, pueden difundirse ampliamente, incluso
pudiendo generarse obra derivada. Sin embargo, al resultar necesario citar que un recurso o material
concreto pertenece a los fondos de la Fundacion con la cita de procedencia y requerir autorizacion de
uso aun siendo publico, se sugiere la revision de algunos de los fondos y una mayor reutilizacion de
los materiales, de manera, por ejemplo, que cualquier artista vasco pueda utilizar material grafico o

de texto en sus obras.
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Anexo para consulta de figuras
Figura 1

Enlace directo al objeto titulado Mision: revista quincenal del hogar, la parroguia y la escuela en Europeana

® CCo [+ ¥ «Z Share # Download

Mision : revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela.
RUIZ DE GAUNA , 1511
Figura 1. Enlace directo a la revista Misidn: revista quincenal del hogar, la parroquiay la escuela, disponible en
Europeana. Tomado de “Misién: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela”, por Ruiz de Gauna

(1511a). Recuperado de https://www.europeana.eu/en/item/307/10357 2932 aggregation?utm source=new-

website&utm source=old-website&utm medium=button&utm_ medium=button



https://www.europeana.eu/en/item/307/10357_2932_aggregation?utm_source=new-website&utm_source=old-website&utm_medium=button&utm_medium=button
https://www.europeana.eu/en/item/307/10357_2932_aggregation?utm_source=new-website&utm_source=old-website&utm_medium=button&utm_medium=button
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Figura 2

Enlace directo al objeto titulado Misidn: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela en Europeana Collections

Misidn : revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela.

RUIZ DE GAUNA, 1511
Descripcidn basada en: afio 4, n. 71 (1a quincena de mayo 1940)
Tit. tomado de la cabecera

Digitalizacién Vitoria-Gasteiz Fundacién Sancho el Sabio 2011
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Yes view more at Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa e

SHARE DOWNLOAD

Figura 2. Enlace directo a la revista Misidn: revista quincenal del hogar, la parroquiay la escuela, disponible en
Europeana Collections. Tomado de “Mision: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela”, por Ruiz de
Gauna (1511b). Recuperado de

https://classic.europeana.eu/portal/en/record/307/10357 2932 aggregation.html?utm_source=new-

website&utm medium=button

Figura 3

Identificador del objeto Mision: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela, dispuesto en la ficha especifica

de la revista en Europeana
| dentifier hitp://hal.handle.net/10357/29324aggregation

Figura 3. Identificador de la revista titulada Mision: revista quincenal del hogar, la parroquiay la escuela,
dispuesto en la ficha concreta ubicada en Europeana, con el que puede realizarse su visualizacién en la Memoria
Digital Vasca de la Fundacion Sancho el Sabio. Tomado de “Misién: revista quincenal del hogar, la parroquia y

la escuela”, por Ruiz de Gauna (1511a). Recuperado de

https://www.europeana.eu/en/item/307/10357 2932 aggregation?utm_source=new-website&utm source=old-

website&utm medium=button&utm medium=button



https://classic.europeana.eu/portal/en/record/307/10357_2932_aggregation.html?utm_source=new-website&utm_medium=button
https://classic.europeana.eu/portal/en/record/307/10357_2932_aggregation.html?utm_source=new-website&utm_medium=button
https://www.europeana.eu/en/item/307/10357_2932_aggregation?utm_source=new-website&utm_source=old-website&utm_medium=button&utm_medium=button
https://www.europeana.eu/en/item/307/10357_2932_aggregation?utm_source=new-website&utm_source=old-website&utm_medium=button&utm_medium=button
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Figura 4
Identificador del objeto Misidn: revista quincenal del hogar, la parroquia vy la escuela, dispuesto en la ficha especifica

de la revista en Europeana Collections

Provenance

Publisher: [Pamplona : s.n.

Identifier: http://hdl.handle.net10357/2932#aggregation

Figura 4. Identificador de la revista titulada Misién: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela,
dispuesto en la ficha concreta ubicada en Europeana Collections, con el que puede realizarse su visualizacion en
la Memoria Digital Vasca de la Fundacién Sancho el Sabio. Tomado de “Mision: revista quincenal del hogar, la

parroquia y la escuela”, por Ruiz de Gauna (1511b). Recuperado de
https://classic.europeana.eu/portal/en/record/307/10357 2932 aggregation.html?utm source=new-

website&utm medium=button

Figura 5
La declaracién de derechos del Marco de licencias de Europeana empleada para el objeto Misidn: revista quincenal del

hogar, la parroquia y la escuela es_la Licencia Creative Commons Reconocimiento-No Comercial-Compartirlgual (CC

BY-NC-SA)
Additional Rights Information

FUNDACION SANCHO EL SABIO FUNDAZIOA (Vitoria-Gasteiz) Uso publico del recurso, en enlaces,
reproducciones y otros usos citar: Obra original perteneciente a los fondos bibliograficos de la
Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa (Vitoria-Gasteiz)

Figura 5. La declaracion de derechos del Marco de licencias de Europeana empleada para el objeto Mision:
revista quincenal del hogar, la parroquiay la escuela es la Licencia Creative Commons Reconocimiento-No
Comercial-Compartirlgual (CC BY-NC-SA), que posibilita la reutilizacién no comercial del objeto cuando se
referencia al autor original. Tomado de “Misién: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela”, por
Ruiz de Gauna (1511b). Recuperado de
https://classic.europeana.eu/portal/en/record/307/10357 2932 aggregation.html?utm_source=new-

website&utm medium=Dbutton
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https://classic.europeana.eu/portal/en/record/307/10357_2932_aggregation.html?utm_source=new-website&utm_medium=button
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El conjunto de metadatos para el objeto Mision: revista quincenal del hogar, la parroquia y la escuela en Europeana

Good to know All metadata
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Publisher

Type of object

Prowider

Prowviding country

Rights statement for the media in this itemn (unless otherwise
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Rights
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RUIZ DE GAUNA , 1511

Figura 6. Todos los metadatos disponibles para la revista Misién: revista quincenal del hogar, la parroquiay la

escuela en Europeana, expuestos por su APIl. Tomado de “Mision: revista quincenal del hogar, la parroquia y la

escuela”, por Ruiz de Gauna (1511a). Recuperado de

https://www.europeana.eu/en/item/307/10357 2932 aggregation?utm_source=new-website&utm source=old-

website&utm medium=button&utm medium=Dbutton
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Figura 7

Fundacion Sancho el Sabio y Europeana - opcion de filtro para que puedan presentarse exclusivamente objetos
reutilizables

fundacion sancho el sabio - Search

Collection ~ ‘ Type of media ~ ’ ‘ Can | use this? ¥~

Providing country ~ ’ More filters -1 RESET

Results: 5,841 Yes (5,841)
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Figura 7. Opcioén de filtro disponible en Europeana para el caso concreto de la Fundacién Sancho el Sabio, de

|-

forma que Unicamente puedan presentarse objetos reutilizables por el conjunto de usuarios. Tomado de
“Fundacion Sancho el Sabio — Search”, por Europeana - Biblioteca Digital Europea (s.f.). Recuperado de
https://www.europeana.eu/en/search?page=6&af=COUNTRY%3A%22Spain%22&qf=DATA PROVIDER%3
A%22Fundaci%C3%B3n%20Sanch0%20el%20Sabio%20Fundazioa%22&af=TYPE%3A%22TEXT%22&que
ry=fundaci%C3%B3n%20sanch0%?20el%?20sabio&reusability=open&view=grid

Figura 8

Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-Gasteiz y Alava
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Figura 8. Antiguo emplazamiento de la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-Gasteiz y Alava, impulsora
principal y directa de Sancho el Sabio. Tomado de “El edificio transparente: la cultura vasca en Sancho el
Sabio”, por Garcia Crespo et al. (2009). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/applet/libros/JPG//255163/255163.pdf



https://www.europeana.eu/en/search?page=6&qf=COUNTRY%3A%22Spain%22&qf=DATA_PROVIDER%3A%22Fundaci%C3%B3n%20Sancho%20el%20Sabio%20Fundazioa%22&qf=TYPE%3A%22TEXT%22&query=fundaci%C3%B3n%20sancho%20el%20sabio&reusability=open&view=grid
https://www.europeana.eu/en/search?page=6&qf=COUNTRY%3A%22Spain%22&qf=DATA_PROVIDER%3A%22Fundaci%C3%B3n%20Sancho%20el%20Sabio%20Fundazioa%22&qf=TYPE%3A%22TEXT%22&query=fundaci%C3%B3n%20sancho%20el%20sabio&reusability=open&view=grid
https://www.europeana.eu/en/search?page=6&qf=COUNTRY%3A%22Spain%22&qf=DATA_PROVIDER%3A%22Fundaci%C3%B3n%20Sancho%20el%20Sabio%20Fundazioa%22&qf=TYPE%3A%22TEXT%22&query=fundaci%C3%B3n%20sancho%20el%20sabio&reusability=open&view=grid
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/applet/libros/JPG/255163/255163.pdf
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Figura 9

Carmen Gémez Pérez, exdirectora técnica de la Fundacién Sancho el Sabio

Figura 9. Carmen Gdmez Pérez, exdirectora técnica del centro de documentacion Sancho el Sabio. Tomado de
“Carmen Gomez / Directora de la Fundacién Sancho el Sabio”, por Begiristain (s.f.). Recuperado de

http://www.euskonews.eus/0520zbk/elkar es.html

Figura 10

Ingreso de una obra digitalizada al sistema de repositorio OAIl y pasos a realizar en torno a los metadatos por la

Fundacion Sancho el Sabio en relacién a la Memoria Digital Vasca

Amicus
Otras Fuentes
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Figura 10. Ingreso de un recurso que ha sido digitalizado al sistema de repositorio OAIl y pasos a realizar en
torno a los metadatos de dicho recurso por la Fundacion Sancho el Sabio en relacion a la Memoria Digital Vasca
o Euskal Memoria Digitala (EMD). Tomado de “Gestion de contenidos. Memoria digital de la Fundacion Sancho

el Sabio”, por Gomez Pérez et al. (2008). Recuperado de

https://www.artium.eus/images/historico/pdfs/Encuentros Documentacion web/2008/05 Sancho el Sabio IV e

ncuentros.pdf



http://www.euskonews.eus/0520zbk/elkar_es.html
https://www.artium.eus/images/historico/pdfs/Encuentros_Documentacion_web/2008/05_Sancho_el_Sabio_IV_encuentros.pdf
https://www.artium.eus/images/historico/pdfs/Encuentros_Documentacion_web/2008/05_Sancho_el_Sabio_IV_encuentros.pdf
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Figura 11

Henrike Knorr, D. Jesus Olaizola, D. Vicente Botella y Jon Bilbao

Figura 11. Inauguracion del Palacio de Agustin-Zulueta junto a Henrike Kndérr, D. Jesus Olaizola, D. Vicente
Botella y Jon Bilbao. Tomado de “Carmen Gomez: una vida al servicio de Sancho el Sabio. Imagenes para el
recuerdo”, (2020). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/53524/1/24.%201m%c3%algenes%20para%20el%20r

ecuerdo.pdf

Figura 12

Fachada de la Institucion Sancho, con fecha aproximada de 1975

Figura 12. Fachada de la Institucion Sancho en la ciudad de Vitoria-Gasteiz, con fecha aproximada de 1975.
Tomado de “El edificio transparente: la cultura vasca en Sancho el Sabio”, por Garcia Crespo et al. (2009).

Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/applet/libros/JPG//255163/255163.pdf



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/53524/1/24.%20Im%c3%a1genes%20para%20el%20recuerdo.pdf
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/53524/1/24.%20Im%c3%a1genes%20para%20el%20recuerdo.pdf
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/applet/libros/JPG/255163/255163.pdf
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Figura 13

El reconocido bibliégrafo y bibliéfilo espafiol Antonio Odriozola

Figura 13. El reconocido bibliégrafo y bibliofilo espafiol Antonio Odriozola, cuya biblioteca con fondos de
procedencia vasca fue legada a la Caja de Ahorros Municipal de Vitoria-Gasteiz. Tomado de “Pontevedra da su
ultimo adios a Antonio Odriozola”, (2017). Recuperado de
https://www.lavozdegalicia.es/noticia/pontevedra/2017/12/10/pontevedra-da-ultimo-adios-antonio-
odriozola/0003 201712P10C11992.htm

Figura 14

La por aquel entonces plantilla de la Fundacién Sancho el Sabio

Figura 14. La plantilla de profesionales de la Fundacion Sancho el Sabio junto a D. Jesus Olaizolay Carmen
Gomez Pérez en el acto inaugural del Palacio de Agustin-Zulueta. Tomado de “Carmen Gémez: una vida al
servicio de Sancho el Sabio. Imagenes para el recuerdo”, (2020). Recuperado de

https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/53524/1/24.%201m%c3%algenes%20para%20el%620r
ecuerdo.pdf



https://www.lavozdegalicia.es/noticia/pontevedra/2017/12/10/pontevedra-da-ultimo-adios-antonio-odriozola/0003_201712P10C11992.htm
https://www.lavozdegalicia.es/noticia/pontevedra/2017/12/10/pontevedra-da-ultimo-adios-antonio-odriozola/0003_201712P10C11992.htm
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/53524/1/24.%20Im%c3%a1genes%20para%20el%20recuerdo.pdf
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/53524/1/24.%20Im%c3%a1genes%20para%20el%20recuerdo.pdf
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Figura 15

El Palacio de Agustin-Zulueta, antigua sede de la Fundacion Sancho el Sabio

Figura 15. El Palacio de Agustin-Zulueta, antigua sede de la Fundacion Sancho el Sabio, localizado en el Paseo
de la Senda de la ciudad de Vitoria-Gasteiz. Tomado de “Reabre al piblico el jardin del Palacio Zulueta tras la
reparacion de los dafios por actos vandalicos”, por Carracedo (2019). Recuperado de

https://www.elcorreo.com/alava/araba/reabre-publico-jardin-20190920174134-nt.html

Figura 16

La Fundacion Sancho el Sabio tras el tercero de sus traslados a Betofio

Figura 16. La Fundacion Sancho el Sabio, su tercer nuevo emplazamiento en el cementerio de las madres
Carmelitas de Betofio tras la correspondiente reforma efectuada por los arquitectos Roberto Ercilla y Miguel
Angel Campo Diaz en la ciudad de Vitoria-Gasteiz. Tomado de “Fundacién Sancho El Sabio / Roberto Ercilla

Arquitectura”, por Fundacién Sancho El Sabio / Roberto Ercilla Arquitectura (2011). Recuperado de

https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/750344/fundacion-sancho-el-sabio-roberto-ercilla-arquitectura



https://www.elcorreo.com/alava/araba/reabre-publico-jardin-20190920174134-nt.html
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/750344/fundacion-sancho-el-sabio-roberto-ercilla-arquitectura
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Figura 17
Vista de la Fundacion Sancho el Sabio y KREA

Figura 17. Vista general de la Fundacion Sancho el Sabio, en el margen izquierdo, asi como del Centro de Arte
KREA, ambas sedes localizadas en el Portal de Betofio de la ciudad de Vitoria-Gasteiz. Tomado de “Roberto

Ercilla”, por Roberto Ercilla Arquitectura (s.f.). Recuperado de https://www.robertoercilla.com/noticias/50/the-

architecture-school-of-montpellier-visits-sancho-el-sabio-foundation-and-krea/lang/es/

Figura 18

Mural del Rey Sancho VI el Sabio, junto al actual director de la Fundacion Sancho el Sabio Jesis Manuel Zubiaga

Valdivielso

Figura 18. Mural del Rey Sancho VI el Sabio, ubicado en la actual sede de la Fundacion Sancho el Sabio en
Portal de Betofio junto al actual director de la Fundacion Jesiis Manuel Zubiaga Valdivielso. Tomado de “Jesiis
Zubiaga / Director de la Fundacion Sancho el Sabio”, por Vélez de Mendizabal Azkarraga (2014). Recuperado de

http://www.euskonews.eus/0686zbk/elkar es.html



https://www.robertoercilla.com/noticias/50/the-architecture-school-of-montpellier-visits-sancho-el-sabio-foundation-and-krea/lang/es/
https://www.robertoercilla.com/noticias/50/the-architecture-school-of-montpellier-visits-sancho-el-sabio-foundation-and-krea/lang/es/
http://www.euskonews.eus/0686zbk/elkar_es.html
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Figura 19

llustracion (lamina) de San Miguel presente en la ejecutoria de hidalguia y limpieza de sangre de D. Miguel y D. Juan

de Ciay Larrainzar, vecinos de Pamplona
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Figura 19. lustracion de San Miguel incluida en la ejecutoria de hidalguia y limpieza de sangre de D. Miguel y
D. Juan de Ciay Larrainzar, vecinos de Pamplona, manuscrito fechado en 1604 del siglo 17, perteneciente a las
familias Cia y Larrainzar. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital VVasca /
01 Patrimonio Bibliogréfico / Manuscritos: [Ejecutoria de hidalguia y limpieza de D. Miguel y D. Juan de Cia 'y
Larrainzar, vecinos de Pamplona] [Manuscrito]”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2008d).
Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/331#&qid=1&pid=11



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/331#&gid=1&pid=11
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Figura 20

llustracion (recto) presente en la ejecutoria de hidalguia de Bertol Martinez, vecino de Arellano
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Figura 20. lHustracion incluida en la ejecutoria de hidalguia de Bertol Martinez, vecino de Arellano, manuscrito
fechado en 1604 del siglo 17, perteneciente a la familia de Arellano y Martinez de Tejada. Tomado de “EMD
Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliogréfico / Manuscritos:
[Ejecutoria de hidalguia de Bertol Martinez, vecino de Arellano] [Manuscrito]”, por Fundacién Vital Sancho el
Sabio Vital Fundazioa (2008b). Recuperado de

https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/328#&qid=1&pid=17



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/328#&gid=1&pid=17
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Figura 21

Miniado (verso) presente en la ejecutoria de hidalguia y limpieza de sangre de los linajes de Gamiz y Salinas, procedentes
de la ciudad de Vitoria
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Figura 21. Miniado incluido en la ejecutoria de hidalguia y limpieza de sangre de los linajes de Gamiz y Salinas,

p—

procedentes de la ciudad de Vitoria, manuscrito fechado en 1612 del siglo 17, perteneciente a las familias Gamiz
y Salinas. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio
Bibliogréafico / Manuscritos: [Ejecutoria de hidalguia y limpieza de sangre de los linajes de Gamiz y Salinas,
procedentes de la ciudad de Vitoria] [Manuscrito]”, por Fundacidn Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa
(2008e). Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/324#&qid=1&pid=5



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/324#&gid=1&pid=5
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Figura 22

llustracion (lamina) presente en la carta ejecutoria de hidalguia de sangre en propiedad, a pedimento de Bartolomé de

Elejabeitia, vecino de la villa de Autol

Figura 22. llustracion incluida en la carta ejecutoria de hidalguia de sangre en propiedad, a pedimento de
Bartolomé de Elejabeitia, vecino de la villa de Autol, manuscrito fechado en 1634 y perteneciente al siglo 17.
Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico
/ Manuscritos: [“Carta ejecutoria de hidalguia de sangre en propiedad, a pedimento de Bartolomé de Elejabeitia,
vecino de la villa de Autol”] [Manuscrito]”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2008a).
Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/356#&gid=1&pid=5



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/356#&gid=1&pid=5

217

Figura 23
Miniado (recto) presente en la ejecutoria de hidalguia de Juan de Jubindo y consortes
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Figura 23. Miniado incluido en la ejecutoria de hidalguia de Juan de Jubindo y consortes, manuscrito fechado en
1672 del siglo 17 y perteneciente a la familia Jubindo. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Manuscritos: [Ejecutoria de hidalguia de Juan de
Jubindo y consortes] [Manuscrito]”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2008c). Recuperado

de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/330#&gid=1&pid=8



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/330#&gid=1&pid=8

Figura 24

Miniado (recto) presente en la ejecutoria de hidalguia de Juan Angel de Azcona, vecino de Zariquiegui (Navarra)
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Figura 24. Miniado incluido en la ejecutoria de hidalguia Juan Angel de Azcona, vecino de Zariquiegui
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(Navarra), manuscrito fechado en 1742 del siglo 18. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa /

Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Manuscritos: [Ejecutoria de hidalguia de Juan Angel de

Azcona, vecino de Zariquiegui (Navarra)] [Manuscrito]”, por Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa

(2009b). Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/1796#&gid=1&pid=6



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/1796#&gid=1&pid=6
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Figura 25

llustracion (Iamina) presente en la ejecutoria de escudo de armas de D. José Diaz de Jauregui, vecino de Pamplona

Figura 25. llustracion incluida en la ejecutoria de hidalguia Juan Angel de Azcona, vecino de Zariquiegui
(Navarra), manuscrito fechado en 1743 del siglo 18. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Manuscritos: [Ejecutoria de escudo de armas de D. José

Diaz de Jauregui, vecino de Pamplona] [Manuscrito]”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa
(2009a). Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/1789#&qid=1&pid=8



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/1789#&gid=1&pid=8
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Figura 26

Grabado presente en la monografia titulada The Tourist in Spain: Biscay and the Castles
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Figura 26. Grabado incluido en la monografia de lengua inglesa titulada The Tourist in Spain: Biscay and the
Castles, fechada en 1837 y realizada por el pintor britanico David Roberts y el escritor y traductor inglés
Thomas Roscoe. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01
Patrimonio Bibliogréafico / Monografias: The Tourist in Spain: Biscay and the Castiles / by Thomas Roscoe;
illustrated from drawings by David Roberts”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2013).
Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/4158#&qid=1&pid=76



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/4158#&gid=1&pid=76
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Figura 27

Grabado presente en la monografia titulada Viaje dramatico alrededor del mundo: aventuras de los mas afamados

viajeros (...) v naufragios célebres en Europa, Africa, Asia, Oceania v América (...)

Figura 27. Grabado incluido en la monografia titulada Viaje dramatico alrededor del mundo: aventuras de los mas
afamados viajeros (...) y naufragios célebres en Europa, Africa, Asia, Oceania y América (...), fechada en 1874 y
cuya autoria reside en el autor Adolfo Joaristi. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Monografias: Viaje dramatico alrededor del mundo:
aventuras de los mas afamados viajeros... y naufragios célebres en Europa, Africa, Asia, Oceania y América... /
arreglado por Adolfo Joaristi”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2009). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2195#&qid=1&pid=22



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2195#&gid=1&pid=22
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Figura 28

Grabado presente en la monografia titulada Norte de la navegacion hallado por el guadrante de reduccién (...) / Antonio

de Gaztafeta Yturrivalzaga

Figura 28. Grabado incluido en la monografia titulada Norte de la navegacion hallado por el quadrante de
reduccion (...) / Antonio de Gaztaiieta Yturrivalzaga, fechada en 1692 y cuya autoria reside en el autor Blas
Sevilla. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio
Bibliografico / Monografias: Norte de la navegaciéon hallado por el quadrante de reduccién... / Antonio de

Gaztafieta Yturrivalzaga”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2010). Recuperado de

https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2487#&qid=1&pid=13



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2487#&gid=1&pid=13
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Figura 29

Grabado de Nuestra Sefiora de Begofia presente en la monografia titulada Veridica puntual representacion, al Muy
Noble, y Muy Leal Sefiorio de Vizcaya, contra el manifiesto de D. Joseph de Zavala y Miranda: en la que se hace ver la

verdad mas pura, y sincera, defendida, la acertada direccién de los Diputados Generales acreditado, el zelo, y amor de

sus leales patricios, acrisolado, los nobles infanzones en su Junta General, ilustrados, sobre no poderse, ni deverse

admitir el establecimiento de comercio, y navegacién para la carrera de Honduras en la América, con carga, y descarga

en el Puerto de Castro de Urdiales, que por reglas de fantasia, quiso establecer con el detrimento del fuero, negociacion,
y trafico de Vizcaya, a expensas de sus naturales
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Figura 29. Grabado incluido en la monografia titulada Veridica puntual representacién, al Muy Noble, y Muy Leal
Sefiorio de Vizcaya, contra el manifiesto de D. Joseph de Zavala y Miranda: en la que se hace ver la verdad mas
pura, y sincera, defendida, la acertada direccion de los Diputados Generales acreditado, el zelo, y amor de sus leales
patricios, acrisolado, los nobles infanzones en su Junta General, ilustrados, sobre no poderse, ni deverse admitir el
establecimiento de comercio, y navegacion para la carrera de Honduras en la América, con carga, y descarga en el
Puerto de Castro de Urdiales, que por reglas de fantasia, quiso establecer con el detrimento del fuero, negociacion, y
trafico de Vizcaya, a expensas de sus naturales, fechada en 1745 y cuya autoria reside en Joseph de Zavala
Miranda y en las Juntas Generales de Vizcaya. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Monografias: Veridica puntual representacion, al Muy
Noble, y Muy Leal Sefiorio de Vizcaya, contra el manifiesto de D. Joseph de Zavala y Miranda (...)”, por
Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/3270#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/3270#&gid=1&pid=1

Figura 30

Grabado presente en la monografia titulada Cartilla del agricultor vascongado para uso de nuestros labradores
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Figura 30. Grabado incluido en la monografia titulada Cartilla del agricultor vascongado para uso de nuestros

labradores, fechada en 1886 y cuya autoria reside en el noble patricio vizcaino José Maria Ampuero. Tomado de

“EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico /

Monografias: Cartilla del agricultor vascongado para uso de nuestros labradores / por José Maria de Ampuero”,

por Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2009c). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/1618#&qid=1&pid=64



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/1618#&gid=1&pid=64

Figura 31

Grabado presente en la monografia titulada Laborariaren gidaria

Figura 31. Grabado incluido en la monografia titulada Laborariaren gidaria, fechada en 1921 y cuya autoria
reside en Pierre Etcheverry. Tomado de “EMD Fundacidn Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca /
01 Patrimonio Bibliografico / Monografias: Laborariaren gidaria / Pierre Etcheverry”, por Fundacion Vital
Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2008f). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/77#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/77#&gid=1&pid=1
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Figura 32

llustracion presente en el archivo titulado Certificacién de la nobleza del apellido y linaje Gojenola, expedida por el rey

de armas de Felipe 1V, perteneciente al Archivo Familiar Ampuero

Figura 32. llustracion incluida en el archivo titulado Certificacion de la nobleza del apellido y linaje Gojenola,
expedida por el rey de armas de Felipe 1V, fechado en 1647. Tomado de “Archidoc Sancho el Sabio: Certificacion
de la nobleza del apellido y linaje Gojenola, expedida por el rey de armas de Felipe I1V”, por Fundacién Vital
Sancho el Sabio Vital Fundazioa (s.f.-b). Recuperado de

http://archinet.sanchoelsabio.eus:8080/ConsultaWeb/showlmagenes/5004736/#inline _content



http://archinet.sanchoelsabio.eus:8080/ConsultaWeb/showImagenes/5004736/#inline_content

Figura 33

Grabado de Nuestra Sefiora del Rosario presente en el Archivo Familiar Ampuero

Figura 33. Grabado titulado Grabado de Nuestra Sefiora del Rosario, incluido en el Archivo Familiar Ampuero y
del que se desconoce su feche de publicaciéon y autoria. Tomado de “Archidoc Sancho el Sabio: Grabado de
Nuestra Sefiora del Rosario”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (s.f.-c). Recuperado de

http://archinet.sanchoelsabio.eus:8080/ConsultaWeb/showlmagenes/4476249/#inline content



http://archinet.sanchoelsabio.eus:8080/ConsultaWeb/showImagenes/4476249/#inline_content
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Figura 34

llustracion presente en el archivo titulado Hidalguia de Bartolomé José Ortiz de Urbina Ruiz de Zurbano, incluido en el

Archivo Familiar Marqués de la Alameda

Figura 34. llustracion incluida en el archivo titulado Hidalguia de Bartolomé José Ortiz de Urbina Ruiz de
Zurbano, fechado en 1709 y pertenece al siglo 18. Tomado de “Archidoc Sancho el Sabio: Hidalguia de
Bartolomé José Ortiz de Urbina Ruiz de Zurbano”, por Fundacidén Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (s.f.-

d). Recuperado de http://archinet.sanchoelsabio.eus:8080/ConsultaWeb/showlmagenes/1597766/#inline_content



http://archinet.sanchoelsabio.eus:8080/ConsultaWeb/showImagenes/1597766/#inline_content
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Figura 35

Grabado presente en la obra titulada Crdnica ilustrada de la guerra [Material grafico] Vitoria, presentacién de carlistas

a indulto
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Figura 35. Grabado incluido en la obra titulada Cronica ilustrada de la guerra [Material grafico] Vitoria,
presentacion de carlistas a indulto, procedente de 1875y cuyo autor es Angel Rodriguez Tejero. Tomado de
“EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Biblioteca Digital-Socios / SNV: Cronica ilustrada de la guerra
[Material gréfico] Vitoria, presentacion de carlistas a indulto / dibujo de Rodriguez Tejero”, por Fundacion
Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2014b). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/7409/1/225560.pdf



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/7409/1/225560.pdf

Figura 36

Conjunto de grabados presentes en la obra titulada Croénica ilustrada de la guerra [Material gréfico]
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mente el recuerdo de sus triunfos : ha de-
jado tambien el de sus buenas acciones y
el de esa amistad campechana, siempre
dispuesta & volar en ayuda de sus compa-
fieros,

En su vida curiosa y aventurera ha go-
nado millones ; ha recorrido centenares de
miles de kilometre n perdido su fortuna
diferentes veces voelto & rehacerla;
ha visitado la ica de un extremo &
otro, las Indias y la Australia. Todo esto
cuenta de ¢l un escritor frances,

Tamberlick es ademas pintor de mucha
originulidad. Es un talento que yo no le
conocia,

il dia que publique sus Memorias ve-
émos en ellas cosas curiosisimas, El es
critor & que aludo refiere la siguiente aven-
tura de Enrico Tamberlick, y no quiero
4 mis lectores del gusto de cono-

Viniendo de Mé
sorprendido por u
cerca de Veracruz,

Le quitaron 200,000 francos y le con-
-lu{vrnn preso & un castillo arruinado.

Por la noche el jefe de la cuadrilla, que
habia pasado el dia en otras empresas, se
ucercod & nuestro héroe :

— ¢ Dices que eres cantante.....?

Si.

—Pues canta algo bueno.

Tamberlick se excedio 4 si mismo, Eran
de ver aquellos bandidos melémanos aplau-
dir con toda Ia fuerza de sus manos y de
508 gurgantas,

La fiesta musical doré hasta el amane-
cer. Tamberlick se sirvié
fiarse, de una guitarrilla desy
alli le dieron. Canto lg 0~
cenn de tangos y playeras, el Credo in
Dio, en fin, la mar de canciones y de pie-
z8 de dpera. Diez horas de concier

Al sonar lu del alba, cusndo los
dos dormian, el jefe se acercé & Tamber-
lick y le dijo en voz baja:

0, hace tres afios, fué
na partida de ladrones

EXCMO. B8R, D. JUAN JOSE MARTINEZ Y ESPINOSA,

Alnfirante de la Armeda:  en 14 de Octubre,

— Tustrisimo amigo, toma tu cartera.

Tamberlick la abrié: alli estaban sus
200.000 francos, con 2.000 mds por afia-
didura.

—Aqui sobra dinero.

El bandido no le de; ntinuar.

—Cuando voy al teatro, dijo galante-
mente, pago siempre mi asiento. Toma, y
ldrgate antes de que se despierte migente.

L se non & vero....

Otro artista hay en el teatro de la Gpera,
que recomiendo & los aplausos de los dilet-
fanti. Joven, modesto, compatriota nues-
tro (es natural de Palma de Mallorea),
aplaudido ya por todos los piblicos euro-
peos, tiene un gran porvenir, y asi me
complazeo en consignarlo,

De facultades nada comunes, de pode-
rosisima voz y de excelente estilo, es una
buena base para las compafiias de dpera.
Acepta i veces papeles secundarios, siendo
un bajo de primo cartello, ¥ le he oido
cantar en- Los Hugonotes, con excelente
€xito, lo mismo la parte de Saint-Bris que
la de Mareelo.

El piiblico del paraiso, algo desdefioso
con ¢l en otros afios, comienza ya 4 hacer-
le justicia. En el terceto del Guillermo
contribuyé muy principalmente al triunfo
alcanzado por ’}'nmber ick y Roudil.

Este joven artista se llama Ordinas,

.
e

En una reunion, donde todavia no se ha
prendido la chimenea,

—1 Qué frio hace en este cuarto, Mar-
quesa !

— Efectivamente. (La Marquesa toca
un timbre. Todos creen que va & mandar
encender el fuego.)

— Péngame k una colcha en la cama,
dice ln Marquesa & su doncella.....

RicArpo SEFULVEDA.
14 Noviembre 1873, |

4
=

ALAVA.~ DETALLES DEL FUERTE DE SAN LEON.- (Croquis de D. E. Crespo,)

1. Entrada al fuerte (parte exterior ). — 2. Plaza de armas.— 3. Entrada (parto interfor), — 4. Subida del gencral Quesada y su Estado Mayor, el 5 del actual.— 3, Vista tomada
desde el polvorin, —@, Polvorin, — ¥, Planta del fuerte: A, Lado de Peflacerrada ; B, Lado de Ia Rioja alavesa ; C, Carrctern do Peflacerrada i Laguardia; 1, Puente levadizo ;
2, Cunctel; 3, Depdnito de viveres; 4, Aljibes; 8, Habitacion del oficial de artilleria; @, Plaza do armas; 7, Garita; 8, Habitacion del gobernador ; 10, Polvorin.
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Figura 36. Conjunto de grabados incluidos en la obra titulada Crénica ilustrada de la guerra [Material gréafico],

fechado en 1875 y cuya autoria reside en Aniceto y Nemesio Lagarde y Enrique Crespo. Tomado de “EMD

Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Biblioteca Digital-Socios / SNV: Cronica ilustrada de la guerra [Material

grafico]”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2014a). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/7418/1/225583.pdf



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/7418/1/225583.pdf
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Figura 37

El periddico de caracter politico y fuerista El Porvenir alavés: periddico politico-foral

Figura 37. Periddico de caracter politico titulado EIl Porvenir alavés: periddico politico-foral, cuya publicacién se
inicié en 1864. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01
Patrimonio Bibliogréfico / Revistas / Periddicos: El Porvenir alavés: periddico politico-foral”, por Fundacion
Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011g). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2914#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2914#&gid=1&pid=1

Figura 38

El periddico de caracter politico y fuerista El Fuerista: periddico politico vascongado

Figura 38. Periddico de caracter politico y fuerista titulado El Fuerista: periddico politico vascongado, cuya fecha
de inicio de publicacion data de 1867. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria
Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas / Periodicos: El Fuerista: periédico politico vascongado”,
por Fundacidn Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011c). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2860#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2860#&gid=1&pid=1

Figura 39

El periddico de caracter politico y fuerista La Trompeta: libertad, igualdad, fraternidad

Figura 39. Periddico de caracter politico y fuerista titulado La Trompeta: libertad, igualdad, fraternidad, con fecha
de publicaciéon en 1868 y de naturaleza republicana. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas / Periddicos: La Trompeta: libertad, igualdad,
fraternidad”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011l). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2912#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2912#&gid=1&pid=1

Figura 40

El periddico de caracter politico y fuerista El Diario de Alava: unidad catélica, fueros

Figura 40. Periddico de caracter politico titulado El Diario de Alava: unidad catdlica, fueros, con fecha inicial de
publicaciéon en 1895 y con fecha de fin en 1900 en la ciudad vitoriana. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el
Sabio Fundazioa / Memoria Digital VVasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas / Periodicos: El Diario de
Alava: unidad catélica, fueros”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2012). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/3557#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/3557#&gid=1&pid=1
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Figura 41

El periddico de caracter politico y carlista La Buena Causa

Figura 41. Periodico de caracter politico y carlista titulado La Buena Causa, cuya trayectoria vital, al igual que
ocurria con la prensa de indole politica procedente de finales del siglo 19, fue breve. Tomado de “EMD
Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas /
Periodicos: La Buena Causa: periddico catolico-monarquico de Vitoria”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio
Vital Fundazioa (2011h). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2835#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2835#&gid=1&pid=1

Figura 42

El periddico de caracter politico y carlista El Gorbea

Figura 42. Periddico de caracter politico y carlista titulado El Gorbea, cuya fecha de inicio de publicacion data de
1879 y finaliza en 1893. Tomado de “EMD Fundacioén Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01
Patrimonio Bibliogréafico / Revistas / Periodicos: El Gorbea: periddico catélico”, per Fundacion Vital Sancho el

Sabio Vital Fundazioa (2011d). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2875#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2875#&gid=1&pid=1
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Figura 43

El periddico de caracter politico y carlista La Concordia: periddico liberal

Figura 43. Periddico de caracter politico y carlista titulado La Concordia: periddico liberal, publicacion que
responde, tal y como se encuentra indicado en Diaz Noci (2012), a un caracter de tirada peridédica y de indole
periodistica, al igual que lo hicieran periddicos como El Alavés y El Porvenir Alavés. Tomado de “EMD
Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas /
Periddicos: La Concordia: periddico liberal”, Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011i).
Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2841#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2841#&gid=1&pid=1
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Figura 44

El periddico de caracter politico y carlista EI Anunciador Vitoriano: periddico de literatura, noticias y anuncios: drgano

de los intereses materiales y morales

Figura 44. Periddico de cardcter politico y carlista titulado El Anunciador Vitoriano: periddico de literatura,
noticias y anuncios: érgano de los intereses materiales y morales, diario que se manifestd en la provincia alavesa
en 1877 y que tendria una duracion total de 20 afios. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas / Periddicos: El Anunciador vitoriano: periédico
de literatura, noticias y anuncios: érgano de los intereses materiales y morales”, por Fundacion Vital Sancho el
Sabio Vital Fundazioa (2011b). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2814#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2814#&gid=1&pid=1
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Figura 45

El diario de indole breve La Unién Vasco-Navarra

Figura 45. Diario de indole breve titulado La Unién Vasco-Navarra, que atendiendo a las palabras del que fuera
profesor de Lengua y Literatura Juan José Ortiz de Mendivil, era una “especie de revista literaria de ideas
tradicionalistas dirigida por el sefior Iturzaeta” (Diaz Noci, 2012, p. 100). Tomado de “EMD Fundacién Sancho
el Sabio Fundazioa / Memoria Digital VVasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas / Periédicos: La Union
Vasco-Navarra”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011m). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2921#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2921#&gid=1&pid=1
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Figura 46

El periddico de ambito cultural El Lirio: periddico cientifico, literario e industrial
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Figura 46. Periddico de ambito cultural titulado El Lirio: periddico cientifico, literario e industrial, diario de
indole literaria cuya fecha inicial de publicacion data de 1845 y cuya fecha fin se encuentra fechada en 1846, es
decir, un afio después de sus inicios. Tomado de “EMD Fundacidn Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital
Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas / Periédicos: El Lirio: periddico cientifico, literario e industrial”,
por Fundacidn Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2010a). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2318#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2318#&gid=1&pid=1
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Figura 47

El periddico de ambito cultural EI Mentirén

Figura 47. Periddico de &mbito cultural titulado EI Mentirdn, de caracter literario y notablemente célebre en la
época, cuya publicacion data entre el periodo temporal de mayo de 1868 y abril de 1869. Tomado de “EMD
Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas /
Periddicos: EI Mentirén: hojas para un album vitoriano: articulos literarios de costumbres alavesas / redactor y
dibujante Recaredo Bay”, por Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2010b). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2319#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2319#&gid=1&pid=1
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Figura 48

El diario perteneciente al siglo 20 El Liberal

Figura 48. Diario perteneciente al siglo 20 titulado El Liberal, ejemplo de diario en lengua espafiola surgido en el
primer tercio del siglo 20 (concretamente, en 1991), periodo en el que el vasquismo dominaba una gran mayoria
de los &mbitos de la sociedad, y cuyo fundador fue el periodista y politico espafiol Miguel Moya. Tomado de
“EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas /
Periddicos: El Liberal”, por Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011f). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2878#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2878#&gid=1&pid=1
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Figura 49

El periddico perteneciente al siglo 20 El Jaimista

Figura 49. Periddico perteneciente al siglo 20 titulado El Jaimista, que, si bien no fue un diario, tuvo su
importancia y presencia en la época (Diaz Noci, 2012), con publicaciones semanales. Tomado de “EMD
Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliogréafico / Revistas /
Periddicos: El Jaimista: Dios, patria, fueros, rey”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011e).
Recuperado de https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2946#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2946#&gid=1&pid=1
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Figura 50

El periddico perteneciente al siglo 20 La Gaceta de Alava
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Figura 50. Periddico perteneciente al siglo 20 titulado La Gaceta de Alava, de origen alavés y de caracter
integrista, cuyo periodo temporal transcurriria desde 1911 hasta 1914 y cuya sede se encontraba emplazada en la
Calle Carlos VII (La Gaceta de Alava, s.f.). Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria
Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas / Periddicos: La Gaceta de Alava”, por Fundacion Vital
Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011j). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2911#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2911#&gid=1&pid=1
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Figura 51

El periddico perteneciente al siglo 20 Arabarra: Jaun-Goikua eta Lagi-Zarra: semanario nacionalista vasco

Figura 51. Periddico perteneciente al siglo 20 titulado Arabarra: Jaun-Goikua eta Lagi-Zarra: semanario
nacionalista vasco, rival directo del periddico El Jaimista. Era un semanario de caracter bilingle del Partido
Nacionalista Vasco, cuya fecha de fin de publicacién llegé en 1913, cumpliendo asi el periodo temporal 1912-

1913. Tomado de “EMD Fundacién Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital VVasca / 01 Patrimonio

Bibliogréafico / Revistas / Periodicos: Arabarra: Jaun-Goikua eta Lagi-Zarra: semanario nacionalista vasco”, por
Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011a). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2827#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2827#&gid=1&pid=1
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Figura 52

El periddico perteneciente al siglo 20 El Pensamiento Alavés

Figura 52. Periddico perteneciente al siglo 20 titulado EI Pensamiento Alavés, convertido de la cabecera alavesa
inicial conocida como EIl Heraldo Alavés, diario de una larga trayectoria periodistica, con 30 afios de
publicaciones a sus espaldas, que continuaria su sucesor, EI Pensamiento Alavés. Tomado de “EMD Fundacion
Sancho el Sabio Fundazioa / Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas / Periddicos: El
Pensamiento alavés”, por Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2013). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/3726#&qid=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/3726#&gid=1&pid=1
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Figura 53

El periddico perteneciente al siglo 20 El Correo Espafiol-El Pueblo Vasco
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Figura 53. Periddico perteneciente al siglo 20 titulado El Correo Espafiol-El Pueblo Vasco, con su edicion alavesa
y de publicacién matinal, nacido de la agrupacion del que fuera El Correo Espafiol, que la familia Ybarra habia
recobrado, y cuyo director fue Eusebio Zuloaga. Tomado de “EMD Fundacion Sancho el Sabio Fundazioa /
Biblioteca Digital-Socios / SNV”, por Fundacién Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2014). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/32048/1/238854.pdf



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/32048/1/238854.pdf
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Figura 54

El periddico perteneciente al siglo 20 La Gaceta del Norte

Figura 54. Periddico perteneciente al siglo 20 titulado La Gaceta del Norte, de tirada diaria cuya vida se
prolongaria durante alrededor de 90 afios, desde el 11 de octubre de 1901 hasta 1987, convirtiéndose en “érgano
de la ideologia catélica” (Diaz Noci, 2012, p. 127). Tomado de “EMD Fundacidn Sancho el Sabio Fundazioa /
Memoria Digital Vasca / 01 Patrimonio Bibliografico / Revistas / Periddicos: La Gaceta del norte: diario de la
mafiana”, por Fundacion Vital Sancho el Sabio Vital Fundazioa (2011k). Recuperado de
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2866#&0id=1&pid=1



https://www.euskalmemoriadigitala.eus/handle/10357/2866#&gid=1&pid=1

Figura 55
Ejemplo de una red token-ring
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Figura 55. Ejemplo de una red token-ring, planteada y promocionada por la empresa multinacional
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estadounidense IBM durante la década de los afios 60 del siglo pasado. Actualmente se encuentra en desuso.

Tomado de “Fundamentos de redes — 5.2.1.1 Token Ring”, por Ortiz Silva (s.f.). Recuperado de

https://germanuli-88.es.tl/5-.-2-.-1-.-1-Token-Ring-.htm



https://germanuli-88.es.tl/5-.-2-.-1-.-1-Token-Ring-.htm
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Figura 56

Arquitectura informatica planteada durante la primera etapa del proyecto de digitalizacion por la Fundacién Sancho el
Sabio
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Figura 56. Arquitectura informatica planteada durante la primera etapa del proyecto de digitalizacién (periodo
temporal 1993-2000). Tomado de “El Patrimonio Bibliografico Vasco en la Fundacién Sancho el Sabio:
aplicacion de nuevas tecnologias (1993-2003)”, por Gémez Pérez (2003). Recuperado de
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare mintegia/es 12730/adjuntos/es Carmen%620G%C3%B3mez.

pdf



https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
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Figura 57

Arquitectura informatica planteada durante la segunda etapa del proyecto de digitalizacion por la Fundacién Sancho el
Sabio
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Figura 57. Arquitectura informatica planteada durante la segunda etapa del proyecto de digitalizacién (periodo
temporal 2000-2003). Tomado de “El Patrimonio Bibliografico Vasco en la Fundacién Sancho el Sabio:
aplicacion de nuevas tecnologias (1993-2003)”, por Gémez Pérez (2003). Recuperado de

https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare mintegia/es 12730/adjuntos/es Carmen%20G%C3%B3mez.

pdf

Figura 58

Esquema de RAID 5, uno de los sistemas RAID mas utilizados en el mercado

RAID 5
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Figura 58. Esquema de RAID 5, sistema de almacenamiento de datos més utilizado que proporciona seguridad y
rendimiento y que utiliza, por lo menos, 3 unidades de disco duro. Tomado de “Servidores T153 UTEQ” (s.f.).

Recuperado de https://sites.google.com/site/servidores153utea/raid-de-discos/arreglo-5-y-6pdf



https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf

Figura 59

Arquitectura de red presente en la Fundacién Sancho el Sabio en 2018

Arquitectura de red Fundacién Sancho el Sabio

7 S

S ~
Router :«u’: == Router

W —0 — 8

Servidor WWW y base de datos
de archivos

Servidor base de datos
bibliografica y DSpace

Proxy

Almacenamiento en red

Usuarios 5
Servidores

252

Figura 59. Arquitectura de red de la Fundacién Sancho el Sabio, presente en 2018, que presentaba diferencias

significativas respecto a los anteriores ejemplos de arquitecturas de red expuestos en la Fundacion en los tiempos

iniciales. Tomado de “Gestion de contenidos. Memoria digital de la Fundacion Sancho el Sabio”, por Gémez

Pérez et al. (2008). Recuperado de

https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/47710/1/Gesti%c3%b3n%20de%20contenidos.pdf



https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskadi.eus/contenidos/evento/ondare_mintegia/es_12730/adjuntos/es_Carmen%20G%C3%B3mez.pdf
https://www.euskalmemoriadigitala.eus/bitstream/10357/47710/1/Gesti%c3%b3n%20de%20contenidos.pdf

